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DIAGNOSTICO/
INVESTIGACION




1.1 TEMA DEL PROYECTO

Diseno y desarrollo de un sistema de comunicacion visual apli-
cado a una coleccion de cuentos de terror inspirados en leyen-
das sanjuaninas.

1.2 TITULO DEL PROYECTO

Coleccion de cuentos de terror inspirados en leyendas sanjua-
ninas.

.3 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA/NECESIDAD

Las novelas fantasticas han adquirido en la actualidad un lu-
gar central dentro de los habitos de lectura tanto de adoles-
centes como de adultos, consolidandose como un género que
trasciende edades y contextos socioculturales. Su capacidad
para construir mundos imaginarios y ofrecer experiencias in-
mersivas ha favorecido su expansion en un entorno mediati-
co dominado por lo visual y lo digital. En la provincia de San
Juan existe una discrepancia entre el interes por contenidos
de fantasia con arraigo regional y la escasa disponibilidad de
materiales que respondan a esta demanda, especialmente
aquellos que incorporan el diseno grafico como parte clave de
la narrativa. La Editorial de la UNSJ propone el lanzamiento de
una nueva coleccion de cuentos de terror dirigida a jovenes y
adultos, viendose en la necesidad de desarrollar un sistema de
comunicacion visual integral que permita promocionar y difun-
dir adecuadamente la coleccion.

1.4 JUSTIFICACION /FACTIBILIDAD

Este proyecto busca despertar la atencion de los jovenes y
rescatar la riqueza cultural del lugar y adaptarla a un formato
mas cercano y atractivo para las nuevas generaciones.

Es importante porque permite preservar el patrimonio cul-
tural de una comunidad, evitando que historias transmitidas
oralmente se pierdan con el tiempo. La factibilidad financiera
del proyecto se fundamenta en la fortaleza econdémica de la
editorial considerada y de las distribuidoras que forman parte
de este mercado exigente, las cuales disponen de los recur-
S0S necesarios para invertir en la incorporacion de productos
al sector.

1.5 MARCO TEORICO

PATRIMONIO CULTURAL

El patrimonio cultural es la herencia cultural propia del pasado
de una comunidad, mantenida hasta la actualidad y transmiti-
da a las generaciones futuras.

Las entidades que identifican y clasifican determinados bienes
como relevantes para la cultura de un pueblo, de una region o
de toda la humanidad, velan tambien por la salvaguarda y la
proteccion de esos bienes, de forma tal que sean preservados



debidamente para las generaciones futuras y que puedan ser
objeto de estudio y fuente de experiencias emocionales para
todos aquellos que los usen, disfruten o visiten.

El patrimonio cultural no se limita a monumentos y colecciones
de objetos, sino que comprende también tradiciones o expre-
siones vivas heredadas de nuestros antepasados y transmiti-
das a nuestros descendientes, como tradiciones orales, artes
del espectaculo, usos sociales, rituales, actos festivos, cono-
cimientos y practicas relativos a la naturaleza y el universo, y
saberes y técnicas vinculados a la artesania tradicional.

Pese a su fragilidad, el patrimonio cultural inmaterial es un
importante factor del mantenimiento de la diversidad cultural
frente a la creciente globalizacion.

La comprension del patrimonio culturalinmaterial de diferentes
comunidades contribuye al dialogo entre culturas y promueve
el respeto hacia otros modos de vida. La importancia del patri-
monio cultural inmaterial no estriba en la manifestacion cul-
tural en si, sino en el acervo de conocimientos y tecnicas que
se transmiten de generacion en generacion. El valor social y
economico de esta transmision de conocimientos es pertinente
para los grupos sociales tanto minoritarios como mayoritarios
de un Estado, y reviste la misma importancia para los paises
en desarrollo que para los paises desarrollados.

-El Destape. (2023, agosto 25). Qué son los patrimonios cultu-
rales y cual es su importancia. El Destape Web. https://www.
eldestapeweb.com/sociedad/patrimonio/que-son-los-patri-
monios-culturales-y-cual-es-su-importancia-20238254220

LEYENDAS

INTRODUCCION

Desde tiempos antiguos, las personas han buscado explicar el
mundo que las rodea a través de relatos transmitidos de ge-
neracion en generacion. Uno de los tipos de narraciones mas
importantes dentro de la tradicion oral son las leyendas. Estas
historias han acompanado a la humanidad a lo largo de la his-
toria y cumplen una funcion fundamental en la construccion de
la identidad cultural de los pueblos.

A traves de las leyendas, se transmiten creencias, valores, ad-
vertencias y ensenanzas morales.

DEFINICION

Las leyendas son relatos narrativos de caracter tradicional que
combinan hechos reales con elementos imaginarios o sobre-
naturales. Suelen estar basadas en acontecimientos historicos,
personajes reales o lugares existentes, pero con el paso del
tiempo estos elementos se transforman y se enriquecen con la
imaginacion popular. Por esta razon, las leyendas se situan en
un punto intermedio entre la realidad y la fantasia. A diferencia
de los mitos, que explican el origen del mundo o de los dioses,
las leyendas suelen desarrollarse en contextos mas cercanos



a la vida cotidiana de las personas y en un tiempo relativamen-
te identificable.

ORIGEN Y TRANSMISION

El origen de las leyendas se encuentra en la tradicion oral. Du-
rante siglos, estas historias fueron contadas de padres a hijos,
de abuelos a nietos, y compartidas en reuniones familiares o
comunitarias. Cada narrador podia anadir detalles o modificar
algunos aspectos del relato, lo que dio lugar a multiples versio-
nes de una misma leyenda. Con el tiempo, muchas leyendas
fueron recopiladas por escritores e historiadores, permitiendo
su conservacion en forma escrita. Sin embargo, la transmision
oral sigue siendo una de sus caracteristicas mas importantes,
ya que refleja la participacion colectiva de una comunidad en
la creacion del relato.

CARACTERISTICAS PRINCIPALES
Las leyendas presentan una serie de caracteristicas que las
distinguen de otros tipos de narraciones:

*Estan vinculadas a un lugar geografico especifico, como un
pueblo, una ciudad, un rio o0 una montana.

*Se desarrollan en un tiempo pasado, generalmente impreci-
S0, pero cercano a la realidad historica.

*Combinan elementos reales con sucesos fantasticos o sobre-
naturales.

*Los personajes pueden ser personas comunes, héroes, seres
magicos o espirituales.

*Cumplen una funcion explicativa, educativa o moralizante.

*Reflejan las creencias, valores, miedos y esperanzas de una
sociedad.

TIPOS DE LEYENDAS

*LEYENDAS HISTORICAS

Se basan en hechos o personajes reales, como batallas, con-
quistas o héroes nacionales, pero incluyen elementos fantasti-
cos que exageran o transforman la realidad.

*LEYENDAS RELIGIOSAS

Relatan milagros, apariciones, castigos divinos o la vida de
santos y figuras religiosas, con el objetivo de fortalecer la fe 'y
las creencias espirituales.

*LEYENDAS URBANAS

Surgen en contextos modernos y se difunden principalmente
en ciudades. Tratan sobre hechos misteriosos o peligros coti-
dianos y suelen presentarse como sucesos reales.

*LEYENDAS DE TERROR

Buscan provocar miedo o suspenso en el oyente o lector.
Tratan de fantasmas, espiritus, criaturas sobrenaturales, mal-
diciones, casas embrujadas etc.



*LEYENDAS INDIGENAS O REGIONALES

Estan profundamente ligadas a las culturas originarias y expli-
can el origen de elementos naturales, costumbres o tradicio-
nes locales.

-Vicente, E. (2024, agosto 2I). Tipos de leyendas. Significados.
com. https://www.significados.com/tipos-de-leyendas/

GENEROS LITERARIOS

Los generos literarios son los distintos grupos o categorias en
que podemos clasificar las obras literarias atendiendo a su
contenido y estructura.

El género literario esta compuesto de diferentes grupos que
permiten clasificar los textos literarios dependiendo de su con-
tenido especifico.

Son modelos de estructuracion formal y tematica que permi-
ten establecer un esquema previo a la creacion de una obra.
La clasificacion de las obras literarias en generos y subgeéne-
ros se atiene a criterios semanticos, intacticos, fonoloégicos,
discursivos, etc.

En la historia, ha habido variadas clasificaciones de géneros
literarios, por lo que no se puede determinar una categoria
de todas las obras a partir de un abordaje comun. La division
clasica occidental esta, desde la antiguedad, formada por tres
grupos: el narrativo o épico, el lirico y el dramatico. Esta di-
vision parte de las propuestas hechas por dos filosofos de la
Grecia clasica, Platon y Aristoteles.

Estas tres clasificaciones clasicas fijadas por la tradicion abar-
can muchas categorias menores en la era actual, comunmente
designadas como subgéneros.

-Farias, G. (2025, julio 18). Genero literario. Concepto.de. https://
concepto.de/genero-literario/

GENERO NARRATIVO

Relata hechos reales o ficticios que les ocurren a unos perso-
najes en un tiempo y espacio determinados. Un narrador cuen-
ta la historia.

*CARACTERISTICAS:
. Presencia de narrador
. Personajes
Tiempo y espacio
Conflicto o trama

*SUBGENEROS

. Cuento: Relato breve con pocos personajes.

. Novela: Relato extenso y complejo.
Mito: Historia tradicional de origen simbodlico.

. Leyenda: Relato popular que mezcla realidad y fantasia.

. Fabula: Relato corto con ensenanza moral (los personajes
suelen ser animales).



Epopeya: Relato extenso de hazanas heroicas.

GENERO LIRICO
Expresa sentimientos, emociones, ideas o estados de animo
del autor, generalmente en verso.

*CARACTERISTICAS:

Lenguaje subjetivo

Ficcionalidad

Representacion de la realidad

Uso de recursos poeticos (metaforas, rima, ritmo)

*SUBGENEROS
Oda: Poema de alabanza.
Elegia: Poema de lamento.
Himno: Poema solemne.
Satira: Poema burlesco o critico.
Egloga: Poema pastoral.
Cancion: Poema breve y musical.

GENERO DRAMATICO
Presenta historias mediante dialogos y acciones de los perso-
najes. Esta destinado a ser representado en el teatro.

*CARACTERISTICAS:
Dialogo directo
Acotaciones
No hay narrador

*SUBGENEROS
Tragedia: Conflicto grave con final tragico.
Comedia: Situaciones humoristicas con final feliz.
Drama: Mezcla de elementos tragicos y comicos.
Farsa: Obra exagerada y comica.
Entremes: Obra breve y humoristica.

-Bubok. (2023, mayo 12). Los géneros literarios y sus carac-
teristicas. Bubok.https://www.bubok.es/blog/generos-litera-
rios-y-caracteristicas/

CUENTO

Un cuento es una narracion breve, creada por uno o varios au-
tores, que puede basarse en hechos reales, ficticios o en una
mezcla de ambos. Esta protagonizado por pocos personajes y
presenta una trama sencilla centrada en una sola accioén prin-
cipal.

Se transmite tanto de forma oral como escrita, aunque origi-
nalmente predominé la tradicion oral.

Su objetivo es provocar una reaccion emocional intensa en el
lector y, por lo general, cuenta con un climax unico y un final
impactante.

El cuento suele escribirse en prosa, aunque también puede
presentarse en verso, total o parcialmente. Se desarrolla me-



diante la intervencion de un narrador y da mayor importancia
a la narracion que al dialogo, el monologo o la descripcion.

A diferencia de la novela, que recrea mundos, personajes com-
plejos y conflictos secundarios, el cuento se caracteriza por
Su concision y por una estructura cerrada. Los limites entre el
cuento y la novela corta son difusos, siendo esta ultima mas
extensa.

*SUBGENEROS

Algunos de los subgéneros mas populares del cuento son:
Cuento fantastico
Cuento de hadas
Microrrelato
Cuento de ciencia ficcion
Cuento tipo fabula
Cuento de terror
Cuento de aventura
Cuento de romance
Cuento de misterio

CUENTO DE TERROR

El cuento de terror, tambiéen llamado cuento de horror o de
miedo, es una narracion breve, generalmente fantastica, cuyo
proposito principal es provocar inquietud, desasosiego o miedo
en el lector, sin excluir otras intenciones artisticas del autor.
Este genero tiene su origen en las anti-

guas tradiciones orales, cuando las comunidades relataban
historias sobre espiritus, demonios y monstruos para explicar
lo desconocido y transmitir normas sociales.

*CARACTERISTICAS
Ambiente oscuro o inquietante.
Presencia de lo sobrenatural, lo monstruoso o desconocido.
Uso del suspenso y la sorpresa.
Final impactante o perturbador.
Exploracion de miedos profundos (muerte, locura, etc.)

-Farias, G. (2025, julio 1). Cuento de terror: elementos, estructu-
ra y caracteristicas. Humanidades.com. https://humanidades.
com/cuento-de-terror/

LIBRO

Un libro es un conjunto de hojas impresas, manuscritas o digi-
tales que contienen informacion, historias, ideas o conocimien-
tos organizados.

Tradicionalmente, esas hojas estan unidas por algun tipo de
encuadernacion y protegidas por cubiertas.

Su proposito puede ser informar, entretener, educar, docu-
mentar o transmitir cultura.



PARTES DE UN LIBRO

Existen multiples opciones al momento de elaborar un libro,
asi como diversos factores que deben considerarse durante el
proceso de edicion.

A continuacion, conoceremos las distintas partes que compo-
nen un libro y aprenderemos la funcion de cada una dentro de
la obra

SOLAPAS
La solapa es, esencialmente, una prolongacion doblada de la
portada y la contraportada en un libro con encuadernacion en
tapa blanda o dura. Este elemento adicional del diseno brinda
un espacio valioso que puede ser aprovechado de distintas for-
mas, tanto para el autor como para el lector

. SOBRECUBIERTA

No todos los libros la tienen pero es relativamente frecuente.
Es un envoltorio rectangular de cartulina que cubre la cubierta
y contracubierta del libro, generalmente ilustrado y con pesta-
nas laterales que contienen informacion sobre la obra, el autor
u otros titulos de la coleccion.

. FAJA

No todos los libros la tienen pero es relativamente frecuente,
es un envoltorio rectangular de papel u otro material similar
que cubre la cubierta y la contra-cubierta. Suele ser ilustrada y
tiene dos solapas, una plegada sobre el lateral de la cubierta y
la otra sobre la contra-cubierta.

Estas pestanas suelen mostrar informacion sobre el libro, el
autor u otros libros de la coleccion.

. GUARDAS

Son hojas en blanco, aunque también pueden ser de un color y
gramaije distinto a los usados en el cuerpo del libro, que lo unen
con sus tapas y protegen las paginas interiores.

LOMO
Forma parte de la encuadernacion y se encuentra en el lado
contrario al borde por donde se cortan las hojas del libro, es
decir donde los pliegos se cosen o se pegan. En esta zona se
imprimen el titulo de la obra, el nombre del autor y, en algunos
casos, el numero de la coleccion, ya que su funcion principal es
facilitar la identificacion y localizacion del libro en la biblioteca.

HOJAS DE CORTESIA
También conocidas como hojas de respeto, son las hojas en
blanco que se colocan al inicio y al final de un libro. Su canti-
dad puede variar segun la edicion, llegando incluso hasta cua-
tro hojas en las ediciones mas costosas. Estas hojas se utilizan
comunmente como espacio para escribir mensajes, especial-
mente cuando el libro es un obsequio, y también son aprove-



chadas por los autores para firmar ejemplares o anadir dedi-
catorias personales.

ANTEPORTADA O PORTADILLA
Es la hoja que precede a la portadilla y corresponde a la pri-
mera pagina impar impresa. En ella se presenta unicamente el
titulo de la obra y el autor, y en algunos casos la coleccion o un
breve resumen previo al inicio del libro.
Originalmente cumplia una funcion de proteccion, similar auna
cubierta. Se imprime en el recto y, ocasionalmente, el verso
se utiliza para incluir informacion adicional, como novedades u
otros titulos de la coleccion.
Ambas paginas carecen de numeracion, aunque la paginacion
puede comenzar en esta hoja.

. CONTRAPORTADA

Es una pagina generalmente en blanco, ubicada inmediata-
mente después de la portadilla.

En ella se indica el nombre de la serie o los detalles de la colec-
cion a la que pertenece la obra. Su funcion principal es identifi-
car el conjunto editorial en el que se inscribe el libro y ofrecer
una referencia clara sobre la continuidad o pertenencia a una
linea especifica de publicaciones.

PORTADA
Es la que indica los datos del libro, nombres del autor, titulo
de la obra, logotipo de la casa editorial, ano y lugar de impre-
sion ,meéritos del autor, nombre del prologuista, dedicatorias y
agradecimientos.

PAGINA DE DERECHOS DE PROPIEDAD O DE CREDITOS
Es la seccion que informa quien posee los derechos legales
de la obra y bajo qué condiciones puede usarse. Normalmente
aparece en las primeras paginas, despues de la portada.

PROLOGO O INTRODUCCION

Es un texto preliminar que antecede a una obra y puede ser
escrito por el propio autor o por otra persona. Su finalidad prin-
cipal es presentar el contenido del libro, explicar las razones
que motivaron su creacion y ayudar al lector a comprender
mejor el enfoque o la importancia de la obra. Ademas, permite
destacar circunstancias relevantes, ideas clave o aspectos que
el autor desea enfatizar, funcionando como una guia inicial y un
incentivo que prepara y anima al lector antes de comenzar la
lectura.

CUERPO DE LA OBRA
Es el texto principal de un libro o folleto, organizado en partes o
capitulos. Cada capitulo se identifica con un titulo, numeracion
0 ambos, y las conclusiones se reservan para un capitulo final.



INDICE
Lista de palabras o frases (“‘encabezados’) que permite la ubi-
cacion del material al interior de un libro o de una publicacion,
o bien la ubicacion de un libro especifico en una biblioteca.

. CAPIiTULO

Es una parte auténoma del libro, identificada con un titulo o la
numeracion correspondiente, que aporta al desarrollo global
de la obra. Los capitulos permiten estructurar el contenido y
diferenciar los distintos temas o ideas que se presentan a lo
largo del mismo.

PAGINAS

Una pagina designa cada lado de una hoja dentro de un libro. La
pagina del lado izquierdo se llama verso y la del lado derecho
se llama recto. Por convencion editorial, la primer pagina de
un libro, y aveces la primer pagina de cada seccion y capitulo,
es una pagina recto. Por ello, todas las paginas recto tendran
numeros impares y todas las paginas verso tendran numeros
pares.

EPILOGO
Se anade al final de una obra literaria para hacer alguna con-
sideracion general sobre ella o definir un desenlace acerca de
aquellas acciones que no quedaron finalizadas

. CUBIERTA

La cubierta del libro constituye la presentaciéon visual de una
obray representa el primer contacto entre el lector y el conte-
nido. Es el medio a traves del cual las editoriales dan a conocer
sus publicaciones al publico.

Su funcion es especialmente compleja, ya que no solo debe
transmitir informacion esencial sobre el libro, sino tambien
captar la atencion y diferenciarlo dentro de un mercado sa-
turado de titulos y sellos editoriales. Desde esta perspectiva,
la cubierta puede entenderse tanto como una pieza artistica
como un elemento de comunicacion.

En ella se reflejan las decisiones creativas y el trabajo conjunto
de diversos profesionales, entre ellos escritores, editores y di-
senadores. Estos aportes confluyen para construir una imagen
coherente con la identidad y el contenido de la obra. De hecho,
la relacion entre un libro y su cubierta es tan estrecha que, en
muchos casos, resulta dificil separarlos conceptual o simboli-
camente.

Esta fuerte asociacion da lugar a lo que se conoce como cubier-
tas iconicas, es decir, agquellas que se vuelven representativas
y perduran en la memoria colectiva como parte inseparable
del libro al que acompanan.

DISENO EDITORIAL
El diseno editorial es la rama del diseno grafico especializada
en la maquetacion y composicion de publicaciones como libros,



revistas y periédicos. Comprende la creacion y organizacion
tanto de la grafica interior como exterior de los textos, siempre
considerando un eje esteético vinculado al concepto que define
a cada publicacion. Asimismo, tiene en cuenta las condiciones
de impresion y de recepcion por parte del lector.

Los profesionales del diseno editorial buscan lograr una unidad
armonica entre el texto, la imagen y la diagramacion, con el fin
de garantizar claridad, coherencia visual y una adecuada expe-
riencia de lectura.

LA IDENTIDAD

En el ambito del diseno de tapas de libros, la construccion de
la identidad visual se caracteriza por un alto grado de liber-
tad creativa. A diferencia de otros campos del diseno grafico,
donde suelen predominar sistemas mas rigidos y lineamientos
estrictos, en la creacion de cubiertas editoriales existe un mar-
gen amplio para la experimentacion estetica y conceptual. Esta
flexibilidad permite que cada tapa funcione no solo como un
elemento informativo, sino también como una pieza expresiva
capaz de atraer, sugerir y comunicar sensaciones vinculadas al
contenido del libro. No obstante, esta libertad no implica ausen-
cia de criterios. Es decision de cada editorial definir el camino
gue seguira en relacion con la rigurosidad de su sistema visual.
Algunas optan por establecer lineamientos claros y constan-
tes, (tipograficos, cromaticos o compositivos), para reforzar su
identidad de marca y lograr reconocimiento inmediato en el
mercado. Otras, en cambio, privilegian una mayor diversidad
formal, permitiendo que cada obra tenga una cubierta singular
gue dialogue de manera mas directa con su tematica o con la
voz del autor.

En este sentido, el desafio principal consiste en encontrar un
equilibrio entre lo artistico y lo comunicativo, entre identidad y
creatividad. La tapa debe ser lo suficientemente coherente con
la linea editorial para fortalecer la marca, pero también lo bas-
tante flexible para expresar la singularidad de cada libro. Asi,
la identidad visual en el diseno de cubiertas no se construye
unicamente a partir de la repeticion de formulas,

sino a traves de un sistema que articule consistencia y varia-
cion, logrando un punto de encuentro entre la expresion creati-
va y la funcion comunicativa.

1.6 BRIEFING

EDITORIAL UNSJ

Editorial UNSJ naci6 en diciembre de 1989 como Editorial Fun-
dacién Universidad Nacional de San Juan (EFU), en un espacio
contiguo a la Secretaria de Ciencia y Técnica. Desde sus inicios,
fue concebida como un sello dedicado a la produccion de textos
academicos. Con el tiempo, su horizonte editorial se expandio.
Tras trasladarse a una dependencia céntrica de la Universidad,
incorporo también titulos literarios y, en 2008, encontro su lu-



gar en el Edificio Central de la UNSJ. Desde 2011, constituye uno
de los ejes estratégicos de la Secretaria de Extension Universi-
taria. Hoy, Editorial UNSJ es reconocida como una de las princi-
pales gestoras culturales de Cuyo. Con mas de 300 titulos pu-
blicados, se ha consolidado como la editorial universitaria mas
prolifica de la region. Su catalogo esta disponible en San Juan
(Libreria Universitaria y Piedra Libre) y en Buenos Aires (Libre-
ria Universitaria Argentina - LUA). Integra la Red de Editoriales
de Universidades Nacionales (REUN), y ha trabajado en cola-
boracion con diversas instituciones y editoriales: Universidad
Catolica de Cuyo (San Juan), Colihue, Consejo Latinoamericano
de Ciencias Sociales (CLACSO) y Editorial Brujas (Cordoba). Asi-
mismo, ha acompanado a editoriales emergentes y autores en
la concrecion de sus proyectos. A lo largo de su trayectoria,
Editorial UNSJ ha sostenido una apuesta constante: contribuir
a la democratizacion del conocimiento y a la construcciéon de
una cultura editorial universitaria con identidad propia.

ANALISIS F.0.D.A
FORTALEZAS

*TRAYECTORIA Y CONTINUIDAD INSTITUCIONAL

Cuenta con mas de 35 anos de historia (desde 1989), lo que re-
fleja estabilidad, experiencia y consolidacion dentro de la Uni-
versidad Nacional de San Juan.

* IDENTIDAD ACADEMICA SOLIDA CON EXPANSION ESTRATEGICA
Nacio con un perfil acadéemico claro y luego amplioé su horizon-
te editorial hacia la literatura, mostrando capacidad de adapta-
cion sin perder su mision original.

*RECONOCIMIENTO REGIONAL

Es considerada una de las principales gestoras culturales de
Cuyo y la editorial universitaria mas prolifica de la region, lo
que refuerza su prestigio e impacto territorial.

*INTERES EN LA CULTURA Y TRADICION LOCAL
Valor diferencial al rescatar identidad regional y leyendas lo-
cales.

OPORTUNIDADES

*INTERNACIONALIZACION DEL CATALOGO

Crear series editoriales sobre: Ambiente, agua y territorio, de-
rechos humanos y memoria, educacion e inclusion, culturas
originarias, divulgacion cientifica, etc.

*MAYOR PRESENCIA EN FERIAS Y EVENTOS CULTURALES
Participacion sistematica en la Feria del Libro de Buenos Aires,
ferias regionales y eventos internacionales. Organizacion de
una Feria del Libro Universitario de Cuyo.



*CRECIMIENTO DE LA EDICION DIGITAL Y EL ACCESO ABIERTO
Desarrollo de e-books, audiolibros y repositorios instituciona-
les que permitan fortalecer la produccion y difusion del conoci-
miento. Mayor alcance nacional e internacional.

DEBILIDADES

*DEPENDENCIA PRESUPUESTARIA DEL ESTADO
Vulnerabilidad ante recortes presupuestarios universitarios.

*DISTRIBUCION RESTRINGIDA
Predominio de circuitos universitarios y locales. Baja llegada a
librerias comerciales del interior del pais.

*ESCASA GENERACION DE INGRESOS PROPIOS
Dependencia de subsidios y presupuesto universitario.

AMENAZAS

*COMPETENCIA DE EDITORIALES COMERCIALES Y AUTO-PUBLI-
CACION
Mayor rapidez y visibilidad de otros sellos.

*CAMBIOS EN HABITOS DE LECTURA
Menor lectura en papel y el predominio de contenidos digitales
breves.

*CONTEXTO ECONOMICO NACIONAL ADVERSO
Inflacion y aumento de costos de impresion y caida del consu-
mo cultural.

Entrevista: Editorial UNSJ

Se llevd a cabo una entrevista a Damian Lopez, licenciado en
Letras, quien se desempena en la editorial como corrector,
diagramador y coordinador operativo de los trabajos con im-
prentas. Asimismo, tiene a su cargo la gestion del flujo de tra-
bajo entre las areas de correccion y diseno, asi como el proce-
so de ingreso de las obras al circuito editorial.

El volumen de produccion se evalua de manera anual, dado
que depende directamente de los materiales recibidos, con un
promedio de entre diez y quince titulos por ano. La editorial ac-
tua como canal de difusion de investigaciones y trabajos pro-
venientes de catedras universitarias.

La mayor parte de las publicaciones corresponde a informes
finales de proyectos de investigacion transformados en libros;
ademas, se editan y disenan revistas cientificas de la universi-
dad y se elaboran documentos de catedra producidos por do-
centes en el marco de su actividad académica, como tambien
en calidad de investigadores.

Dentro de las limitaciones presupuestarias existentes, se ma-
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nifiesta un marcado interés por recuperar y poner en valor la
tradicion y la cultura local desde diversos enfoques discursivos.
En particular, el abordaje de las leyendas locales constituye un
area de especial atencion, dado que requiere informacion sufi-
cientemente comprobada y presenta dificultades vinculadas a
la ausencia de autoria identificable.

Damian destaco que “la lectura juvenil no ha desaparecido,
sino que se ha diversificado. Las pantallas ofrecen rapidez y
variedad, mientras que el libro fisico continua siendo una he-
rramienta clave para los jovenes ya que les permite concen-
trarse mejor, comprender mas profundamente las historias y
disfrutar de una experiencia mas tranquila y sin distracciones.
Ambos formatos conviven hoy en la vida de los adolescentes,
pero el libro impreso conserva un papel fundamental en el de-
sarrollo del habito lector y en la experiencia plena de la lectura’

1.7 RECOPILACION Y ANALISIS DE ANTECEDENTES

ANTECEDENTES DIRECTOS

*Relatos de San Juan, de Angel de la Flor, reune nueve relatos
cortos ambientados en el pasado del pueblo sevillano de San
Juan de Aznalfarache.

Cada historia es distinta, pero todas comparten como escena-
rio la antigua localidad. Destacan “Milagro en Valparaiso’, sobre
una investigacion de supuestos milagros en una hacienda, y
“Villa Chaboya”, un relato coral de misterio y terror ambientado
en una antigua villa convertida en psiquiatrico. El resto de rela-
tos mezcla recuerdos del pasado con elementos misteriosos,
romanticos y humoristicos, siempre vinculados a San Juan.

Analisis sintactico

Estructura de Composicion

La composicion sigue un esquema de collage asimétrico, con
multiples fotografias superpuestas en un fondo negro degra-
dado que crea profundidad. Los elementos visuales se dis-
tribuyen en una cuadricula irregular: en la parte superior, el
titulo del autor ocupa un espacio horizontal central; el centro
alberga un mosaico de imagenes que se solapan ligeramen-
te, generando un efecto de capas narrativas; y en la inferior,
el titulo principal domina con peso visual, equilibrado por el
logo del editor en la esquina. Esta estructura jerarquica guia
el ojo del espectador desde el contexto historico (image-
nes) hacia el titulo, evocando un sentido de archivo o memo-
ria colectiva. El uso de espacios negativos alrededor del co-
llage evita sobrecarga, promoviendo una lectura secuencial.

Cromatismo

Predomina un esquema monocromatico en blanco y negro,
con tonos grises intermedios para anadir profundidad y textu-
ra. Este cromatismo austero transmite solemnidad, nostalgia



y un aire documental, alineado con temas religiosos e histori-
cos. La ausencia de color vibrante enfatiza el contraste entre
luces y sombras, realzando la dramaticidad de las imagenes
fotograficas. El blanco del texto resalta contra el fondo oscuro,
creando un alto contraste para legibilidad.

Tipografia

La tipografia es serifada y elegante,con el titulo principal (“Re -
latos de San Juan”) en mayusculasbold, de gran tamano y es-
tilo condensado, evocando tipografias clasicas como las de li-
bros antiguos. El nombre del autor es mas sutil, en mayusculas
pero con menor peso; el editor usa una fuente sans-serif mi-
nimalista. Esta combinacion jerarquiza la informacion: la serif
anade formalidad y tradicion, mientras que el espaciado am-
plio en el titulo principal genera impacto visual sin sobrecargar.

Linea

Las lineas son predominantemente organicas y texturadas,
derivadas de las fotografias reales (arcos curvos, siluetas es-
cultoricas, contornos irregulares de paisajes). No hay lineas
graficas puras o vectoriales; en cambio, se utilizan bordes difu-
minados en el collage para fusionar elementos, creando tran-
siciones suaves. Esto refuerza un estilo fotografico realista,
con lineas implicitas que dirigen el flujo visual hacia el centro.

Estilo Grafico

El estilo es fotografico-collage con influencias vintage, similar
a portadas de literatura historica o antologias. Evoca un diseno
editorial tradicional, con un toque documental que prioriza la
autenticidad sobre la abstraccion.

Analisis semantico

Collage monocromo vintage en blanco y negro transmite so-
lemnidad y nostalgia historica. Iconos religiosos (crucifijos, es-
tatuas, cementerios) y arquitectura colonial evocan fe, muerte
y patrimonio devocional. Composicion asimetrica y tipografia
serif elegante sugieren reflexion introspectiva sobre relatos lo-
cales y sacralidad cotidiana.

Semanticamente, el diseno apunta a una exploracion intros-
pectiva de devociones, fusionando lo sacro con lo cotidiano en
un homenaje visual a la identidad regional.

Edmundo Jorge Delgado
Ramon Mercado

DEVOCIONES Y RELATOS |
MITICOS DE SAN JUAN

e & ‘/ ‘ *El libro*Devociones y relatos, miticos de San Juan ”,de los his-

toriadores Edmundo Jorge Delgado y Ramon Mercado, reune
historias, creencias y tradiciones de la provincia recogidas de
la tradicion oral y fuentes escritas. A lo largo de cuatro capi-
tulos, explora devociones populares, relatos miticos y sobre-
naturales, personajes, rituales y lugares propios de la cultura
sanjuanina. Incluye figuras como Deolinda Correa, el lobizon,
brujas y el viento Zonda, y cuenta con ilustraciones de Silvia
Alejandra Arce. La obra es valorada como una investigacion




profunda sobre la memoria colectiva y la identidad cultural de
San Juan.

Analisis sintactico

Estructura de Composicion

La composicion es vertical y centrada, con una figura princi-
pal (el guerrero indigena) ocupando el eje central, flanqueada
por elementos secundarios como el rostro fantasmal atras y
los ciervos en la base. El titulo se coloca en la parte superior,
creando un equilibrio top-heavy que dirige la mirada hacia aba-
jo. El fondo degradado de niebla y paisaje integra todo en capas:
foreground (figura con lanza), midground (ciervos y arboles) y
background (rostro etéreo). Esta estructura piramidal genera
tension dramatica, simbolizando ascenso espiritual o mitico,
con espacios negativos en los bordes para enfocar el centro.

Cromatismo

El esquema es calido y analogo, dominado por naranjas,
amarillos y rojos terrosos, evocando atardeceres o fue-
go ritual. Estos tonos intensos transmiten energia, misti-
cismo y conexion con la tierra, contrastando con sombras
profundas para anadir profundidad. El oro en el titulo y logo
refuerza lujo y sacralidad, mientras que los ciervos en to-
Nnos Mas suaves proporcionan equilibrio. Como disenador,
este cromatismo culturalmente cargado (inspirado en paisa-
jes andinos o indigenas) hace la portada vibrante y atractiva.

Tipografia

Predomina una serif bold en el titulo, con mayusculas anchas
y un leve sombreado para efecto tridimensional. El nombre de
los autores es mas discreto, en una sans-serif limpia arriba.
La fuente evoca tipografias epicas o folcloricas, con kerning
ajustado para fluidez. El acento en “Miticos” anade autentici-
dad linguistica, y el overall es legible pese al fondo texturado.

Linea

Las lineas son fluidas y organicas, con contornos suaves en
la ilustracion (cabello ondeante, lanza curva, siluetas de cier-
vos). Hay un uso de lineas difuminadas para efectos de nie-
bla, creando transiciones etéreas. No se ven lineas duras
0 geometricas; en cambio, el estilo pintado prioriza cur-
vas dinamicas que sugieren movimiento y espiritualidad.

Estilo Grafico

llustrativo realista con toques fantasticos, reminiscentes de
portadas de fantasia o literatura indigena (similar a arte de tapa
dura épica). Se valora la integracion de elementos simbolicos
(lanza, ciervos) para representar mitos sanjuaninos, resultan-
do en un diseno inmersivo y culturalmente resonante, perfecto
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Analisis semantico

Portada calida en naranjas y rojos que evoca fuego ancestral
y pasion mitica. Guerrero indigena central con lanza y ciervos
simboliza fuerza espiritual prehispanica y conexion con la na-
turaleza. Fondo etéreo y niebla crean misterio y profundidad,
invitando a relatos devocionales sobrenaturales. Tipografia do-
rada serif refuerza lo folclorico y cultural.

En conjunto, el diseno semantico apunta a una narrativa de de-
vocion ancestral, fusionando elementos indigenas con un aura
sobrenatural que captura la esencia mitica de la region.

*El texto describe la tercera edicion de un libro de Delgado re-
alizada juntoal profesor Ramon Mercado, dividido en dos par-
tes sobre devociones populares y relatos miticos de San Juan.
Destaca sus historias sobre santos, personajes legendarios y
seres sobrenaturales. Las ilustraciones son obra de Silvia Ale-
jandra Arce y la valoracion de la obra como un rescate de la
memoria colectiva también resalta la trayectoria de Delgado
como especialista en historia y cultura popular sanjuanina
desde una mirada antropologica.

Analisis sintactico

Estructura de Composicion

La composicion es horizontal y escénica, con la carreta y fi-
guras en el foreground inferior, creando una base estable,
mientras que el fondo nocturno con luna y fuego anade pro-
fundidad. El titulo se superpone en un banner blanco cen-
tral, equilibrando el caos de la ilustracion. Elementos como
el esqueleto y el grupo de personas se agrupan en clus-
ters, guiando el ojo en un flujo narrativo de izquierda a dere-
cha. Esta estructura teatral usa capas para contar una his-
toria visual, con espacios negativos en el cielo para respiro.

Cromatismo

Esquema frio y contrastado, con azules profundos domi-
nantes (noche, carreta), acentuados por blancos, amari-
llos (luna, fuego) y toques de rojo en detalles. Este cromatis-
Mo evoca misterio, lo sobrenatural y folklore nocturno, con
alto contraste para dramaticidad. El banner blanco del titulo
neutraliza el fondo, asegurando legibilidad. Como disena-
dor, este uso de colores frios intensifica la atmosfera mitica.

Tipografia

Serif en mayusculas para el titulo, con un estilo handwrit-
ten o ilustrado que anade personalidad. El nombre del au-
tor es bold y angular arriba, mientras que el crédito de
ilustraciones es sans-serif recto. El kerning es espacio-
so, integrandose con la ilustracion sin competir. Evoca ti-
pografias de cuentos ilustrados, con un toque artesanal.
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Linea

Lineas expresivas y gestuales, con contornos irregulares en
la pintura (ruedas curvas, figuras estilizadas, esqueleto angu-
lar). Hay un mix de lineas gruesas (foreground) y finas (bac-
kground), creando dinamismo. El estilo pincelado prioriza li-
neas organicas para movimiento, como el caballo galopante.

Estilo Grafico

llustrativo surrealista con influencias folcloricas, similar a arte
de libros infantiles oscuros o novelas graficas.

Se aprecia la fusion de elementos macabros (esqueleto) con
cotidianos (carreta), generando una portada intrigante y te-
matica, ideal para relatos devocionales con toque mitico.

Analisis semantico

Azules nocturnos generan atmosfera fantasmagorica y so-
brenatural. Carreta con esqueleto y figuras miticas represen-
ta tradiciones de muerte y ritual popular. Composicion grupal
y luna llena transmiten enigma, transformacion y comunidad
devocional. Titulo blanco contrasta con ilustracion surrealista,
fusionando lo ancestral con lo moderno.

Globalmente, el diseno transmite una devocion cultural envuel-
ta en enigma, ideal para captar la atencion en un contexto de
literatura mitica.

*Suplemento especial del Diario de Cuyo, titulado “ Fundacion de
San Juan; correspondiente al lunes 13 de junio de 2005, en el
cual se presentan relatos de leyendas urbanas. El texto ofrece
unrecorrido por diversas narraciones sobre fantasmas, brujas,
mitos y personajes siniestros de la region. Este acercamiento
al realismo magico propio de la tradicion sanjuanina se com-
plementa con una encuesta exclusiva acerca de las creencias
no religiosas en la provincia y un informe detallado sobre la fe
vinculada a los difuntos.

Difunta Correa es una pelicula dramatica argentina filmada
en Eastmancolor, dirigida por Hugo Reynaldo Mattar segun el
guion de Lucy Campbell adaptado por el mismo Mattar, y es-
trenada el 18 de septiembre de 1975. La cinta, que cuenta la his-
toria de la santa popular argentina Difunta Correa.

Estructura de composicion

Esquema clasico periodistico con jerarquia clara: cabecera in-
formativa superior (banda rosada + titulo principal), imagen fo-
tografica dominante a la izquierda (regla de los tercios, punto
focal en rostro y vela) y bloque de texto justificando a la dere-
cha. Flujo visual descendente e izquierda-derecha, equilibra-
do y narrativo, con margenes amplios para evitar saturacion.



Cromatismo

Paleta restringida y atmosférica: negros/grises profundos de
fondo amarillos-anaranjados calidos de la llama (chiaros-
curo dramatico). Toque rosado suave en cabecera. Armonia
analoga (tonos tierra-fuego), baja saturacion, evoca miste-
rio e intimidad. Efectivo para impresion y tema de leyendas.

Tipografia

Combinacionfuncional:titulos enserifbold(elegante,mayusculas/
minusculas mixtas, kerning amplio para dramatismo); subtitulos
y cabecera en sans-serif o serif ligera; cuerpo en serif estandar
(legible, justificado). Jerarquia clara: impacto en titulos, discre-
cionentextocorrido. Estilo editorial clasico argentinode los 2000.

Linea

Predominan lineas organicas de la fotografia: vertical fuerte
de la vela (guia visual), curvas suaves del cabello, transiciones
difusas por iluminacion baja. Lineas rectas implicitas solo en
el bloque de texto y banda superior. Minimalismo: la linea diri-
ge sin elementos vectoriales excesivos, priorizando inmersion.

Estilo grafico

Fotografico-realista con tratamiento dramatico (contrastes
acentuados), minimalista en elementos graficos. Enfoque
editorial-cultural de principios de 2000: realismo magico sutil
(mujer + vela), integracion limpia foto-texto, sin adornos in-
necesarios. Efectivo para engagement emocional en medio
impreso, aunque convencional.

Analisis semantico

El diseno de esta portada del suplemento “Leyendas urbanas”
del Diario de Cuyo (2005) transmite un aura de misterio y folklo-
re urbano a través de una composicion dramatica que integra
imagen y texto de manera sugestiva. La fotografia central de
una mujer joven iluminada por una vela evoca simbolismos de
lo oculto y lo sobrenatural, con un juego de luces y sombras
gque genera tension emocional, reforzando el tema de mitos y
fantasmas; los tonos oscuros y frios dominantes, junto con la
tipografia serif en rojo y blanco que simula un estilo goético o
periodistico vintage, crean un contraste que invita a la intriga
sin sobrecargar visualmente, mientras el texto lateral actua
como ancla narrativa que guia al lector hacia el contenido eso-
terico, logrando un equilibrio entre impacto visual y legibilidad
que captura la esencia de lo legendario en un formato impreso
accesible y evocador.
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ANTECEDENTES INDIRECTOS

*El cadaverde la novia es una pelicula de genero fantastico go-
tico estrenada el 23 de septiembre del 2005 en Estados Unidos
basada en un cuento popular ruso-judio del siglo XIX y ambien-
tada en un pueblo ficticio de la eépoca victoriana. Fue dirigida
por Tim Burton y Mike Johnson y filmada en los 3 Mills Studios
utilizando la técnica stop motion.

Analisis sintactico

Estructura de composicion

Composicion centralizada con los personajes principales
(Victor y Emily) en el foreground, holding hands como pun-
to focal, enmarcados por un fondo nocturno con luna llena
arriba y elementos secundarios (perro esquelético, tum-
bas) abajo. El titulo se coloca en el centro inferior, con cre-
ditos de actores arriba y tagline integrado. Jerarquia ver-
tical: estrellas > imagen central > titulo > info inferior. Esta
estructura radial dirige la mirada al romance central, usan-
do espacio negativo en el fondo para profundidad y misterio.

Cromatismo

Paleta fria dominante con azules profundos y morados para
evocar noche y sobrenatural, acentuada por blancos lumino-
sos en la luna y vestido de la novia. Contraste alto en figuras
para siluetas dramaticas, con toques de negro en detalles go-
ticos. Desaturada en general para un tono etéreo y melancoli-
co, tipico de Burton, donde el color refuerza lo fantasmagori-
co sin sobrecargar, creando una atmosfera romantica-gotica.

Tipografia

El titulo “Corpse Bride”es manuscrito y distorsionado,
con letras irregulares y curvas que imitan caligrafia goti-
ca, en blanco con sombreado para volumen.“Tim Burton's”
es mas simple y serif, posicionado como posesivo. El ta-
gline usa una sans-serif limpia para legibilidad, mientras
que creditos de actores son bold y mayusculas. Esta mez-
cla combina lo expresivo (titulo) con lo informativo, evo-
cando fairy tales oscuros y priorizando branding autoral.

Linea

Lineas delgadas y angulares en personajes, con contornos es-
tilizados y elongados tipicos de stop-motion (figuras delgadas,
expresiones exageradas). Lineas organicas en elementos como
ramas y niebla para fluidez, contrastando con lineas rectas en
vestimenta. El estilo usa lineas finas para delicadeza, evocando
ilustraciones de tinta con sombreado cross-hatching implicito.

Estilo grafico
Estilo ilustrativo-gotico con influencias de expresionismo ale-



man y art deco, caracterizado por figuras estilizadas y asi-
metricas en un mundo fantastico. Es un diseno promocional
cinematografico, vectorial en apariencia pero con textura de
animacion, enfocado en storytelling visual para atraer fans de
Burton, con un aire whimsy-dark que mezcla horror y romance.

Analisis semantico

El poster captura la esencia burtoniana con tonos azules frios
y formas estilizadas que fusionan romance y horror, centran-
do la composicion en figuras animadas bajo una luna plena
para sugerir malentendidos sobrenaturales con humor oscuro,
mientras la tipografia retorcida y el tagline jugueton refuerzan
un equilibrio entre lo espeluznante y lo encantador, atrayendo
al publico con una narrativa visual de amor mas alla de la tumba.

*«Metal Family>»,como su nombre lo indica, retrata la vida co-
tidiana de una familia de metaleros. Esta serie, creada por la
animadora rusa Alina Kovaleva para YouTube, ha cosechado un
notable éxito desde su estreno en 2018, gracias a su humor par-
ticular, a la manera en que aborda la relacion de los personajes
con la musica y a sus momentos de gran carga emocional.

Analisis sintactico

Estructura de composicion

La composicion es bipartita y asimetrica, dividida verticalmen-
te en dos mitades contrastantes (izquierda calida/naranja, de-
recha fria/azul), con el personaje central “partido”en dos estilos
para unirlas. Arriba, el titulo ocupa el espacio superior como un
banner, mientras que los personajes se agrupan en clusters a
ambos lados, creando un flujo horizontal de lectura que enfatiza
la division tematica (familia‘metalera” vs.“normal”). Esta es-
tructuradiadicageneratensiondinamicay equilibrioatraves del
contraste, con el punto focal en la cara dividida del protagonista.

Cromatismo

Paleta dividida en calidos (naranjas, amarillos) en la izquier-
da para evocar energia y rebeldia, contrastando con frios
(azules, grises) en la derecha para formalidad y seriedad.
El gradiente de fondo une las mitades, con colores satura-
dos en personajes para vitalidad. Alto contraste general para
un look vibrante y cartoonish, usando complementarios (na-
ranja-azul) para resaltar la dualidad tematica, tipico de di-
senos humoristicos que buscan captar atencion inmediata.

Tipografia

El titulo Familia Metalera usa una fuente bold y angular, con
efectos de rayos y metal (estilo heavy metal), en mayusculas
con contornos irregulares para dinamismo. La estrella supe-
rior anade un toque kitsch. No hay tipografia secundaria visible,
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lo que mantiene el foco en el titulo como elemento dominante.
Esta eleccion tipografica es expresiva y tematica, alineada con
subculturas musicales, priorizando impacto sobre sutileza.

Linea

Lineas gruesas y definidas en contornos, con un estilo outli-
ne cartoon que varia en grosor para volumen (mas grue-
so en sombras). Las formas son exageradas y angulares
en personajes, con lineas curvas en expresiones faciales
para humor. No hay lineas suaves; predomina lo bold y es-
tilizado, evocando animacion 2D con influencias de co-
mics, donde la linea sirve para exageracion caricaturesca.

Estilo grafico

Estilo cartoon moderno con toques de anime/manga en pro-
porciones (ojos grandes, expresiones exageradas), pero con
una estetica occidental de series animadas como “The Simp-
sons” o“Phineas and Ferb". Es grafico y vectorial, enfocado en
humor visual a traves de contrastes, ideal para merchandising
o promocion digital, con un aire jugueton y accesible que invita
a la identificacion cultural.

Analisis semantico

La composicion dividida en mitades contrastantes de naranja
calido y azul frio simboliza dualidad familiar y choque cultural,
con personajes caricaturescos que encarnan rebeldia metale-
ra en un lado vibrante versus rigidez en el otro, apoyado en
tipografia audaz y energética que infunde diversion y satira,
proyectando una identidad grafica dinamica y accesible para
explorar subculturas con humor animado.

*Una edicion de lujo de los cuentos de Edgar Allan Poe, maestro
indiscutido del terror. En Cuentos macabros se reunen algu-
nos de sus relatos mas representativos, en los que se pone
de manifiesto su extraordinaria capacidad narrativa para re-
crear escenarios sombrios y explorar, con gran profundidad, la
progresiva alteracion psicologica que puede experimentar una
persona frente a acontecimientos perturbadores.

Esta edicion especial incluye, ademas, un texto de Charles Bau-
delaire sobre la vida y la obra de Poe.

Analisis sintactico

Estructura de composicion

La composicion es centralizada y simetrica, con el retra-
to enmarcado de Poe actuando como punto focal en el cen-
tro, rodeado por un fondo negro que dirige la mirada hacia
el. Arriba se coloca el nhombre del autor en pequeno, segui-
do del titulo principal en grande, creando una jerarquia ver-
tical descendente. Abajo, el crédito al ilustrador y traductor



se ubica en una zona secundaria, con elementos decorativos
(calaveras flotantes y ornamentos vegetales) que enmarcan
el retrato como un medallon victoriano, generando equilibrio
y profundidad a través de capas superpuestas. Esta estruc-
tura simétrica refuerza una sensacion de formalidad y con-
tencion, contrastando con el caos tematico de las historias.

Cromatismo

Predomina una paleta fria y oscura, con negro como base para
evocar noche y muerte, acentuada por tonos teal (azul verdoso)
enelretratoy toques de blanco/gris en detalles 6seos y tipogra-
fia. ELcontraste es bajo en el fondo para mantener misterio, pero
alto en el retrato para resaltar la figura caricaturesca de Poe.
Esta cromatica limitada (monocromatica con acentos) crea una
atmosfera lugubre y melancolica, tipica del gotico romantico,
donde el color no satura sino que sugiere sombras y decadencia.

Tipografia

La tipografia es ornamental y manuscrita para el titulo “Cuen-
tos Macabros”, con letras curvas, elongadas y con flouri-
shes que imitan caligrafia gotica o victoriana, evocando an-
tiguedad y horror elegante. El*Volumen II” es mas simple y
serif, en mayusculas, para contraste. El hombre de Poe es
sans-serif pequeno y discreto, mientras que los creditos in-
feriores usan una serif moderna y legible. Esta mezcla je-
rarquica combina lo decorativo con lo funcional, reforzando
el tono literario y fantasmagorico sin sacrificar legibilidad.

Linea

Las lineas son organicas y fluidas, con contornos suaves en el
retrato y ornamentos vegetales que sugieren movimiento sutil
(como ramas retorcidas). Hay un uso de lineas finas y delicadas
en detalles como el cuervo y la mano esquelética, contrastan-
do con bordes mas definidos en el marco. Esto crea una textu-
railustrativa, con lineas que varian en grosor para profundidad,
evocando grabados antiguos pero con un toque digital limpio.

Estilo grafico

El estilo es ilustrativo neo-victoriano con influencias de art nou-
veau, caracterizado por figuras caricaturescas y estilizadas
(Poe como una version infantilizada y esquelética). Combina
realismo en el retrato con elementos fantasticos, usando som-
breado suave y texturas para un look pictoérico. Es un diseno
editorial premium, enfocado en la narrativa visual para atraer
a lectores de literatura ilustrada, con un aire de libro de arte
coleccionable.

Analisis semantico
El diseno transmite un aura gotica y siniestra a traves de una

paleta oscura dominada por negros y turquesas sutiles, donde
la ilustracion caricaturesca de Poe con elementos esqueléticos



y un cuervo integra simbolismo de muerte y misterio, com-
plementado por tipografia ornamental que evoca antiguedad y
terror literario, invitando a una inmersion en narrativas maca-
bras con un toque artistico refinado.

Se presentan imagenes con estilo anime y caracteristicas te-
rrorificas, obtenidas de diversas fuentes disponibles en inter-
net. Estas imagenes pueden pertenecer a distintas sagas reco-
nocidas, peliculas, series u otras producciones audiovisuales,
asi como también a creaciones originales realizadas por auto-
res independientes o de procedencia desconocida. El conjunto
de imagenes seleccionadas se caracteriza por combinar la es-
tetica propia del anime “como el diseno estilizado de los per-
sonajes, el uso expresivo del color y la composicion visual™ con
elementos propios del género de terror, tales como atmosfe-
ras oscuras, figuras inquietantes, escenarios perturbadores y
expresiones que buscan generar tension, misterio o temor en
el espectador.

Asimismo, es importante senalar que el material recopilado se
utiliza con fines ilustrativos y descriptivos, reconociendo que
los derechos de autor de las imagenes pertenecen a sus res-
pectivos creadores o propietarios.






2.1 DEFINICION DE OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

Disenar un sistema complejo comunicacion visual para una co-
leccion de cuentos de terror inspirados en leyendas sanjuani-
nas, para ser editadas por la editorial U.N.S.J.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

-Disenar una propuesta grafica atractiva que logre captar la
atencion del publico adolescente y adulto.

-Desarrollar un producto cultural que despierte el interés por
las leyendas locales en el publico receptor.

-Ampliar el publico destinatario mediante estrategias de diseno
y promocion visual adaptadas a distintos perfiles de audiencia.

2.2 ESTRATEGIAS

ESTRATEGIA DE COMUNICACION

En este proyecto se busca transmitir y poner en valor los con-
ceptos de cultura y patrimonio, destacando su relevancia en el
contexto social y educativo.

ESTRATEGIA CREATIVA

En esta obra se evidencia con fuerza el estilo comic de terror,
caracterizado por la combinacion de recursos caricaturescos
con elementos oscuros y perturbadores. El rasgo mas llama-
tivo en todas las composiciones es el diseno exagerado de los
personajes, donde predominan rostros deformados, sonrisas
siniestras, ojos intensos y dientes afilados. Estas figuras mons-
truosas, aunque construidas con una estética propia del dibujo
animado, transmiten una sensacion inquietante gracias a sus
expresiones extremas de locura y amenaza. Un recurso visual
recurrente en la obra es el uso de manos en primer plano, des-
proporcionadamente grandes, con unas largas y puntiagudas.
Este elemento refuerza el dramatismo y genera un efecto de
cercania agresiva hacia el espectador, aumentando la tension
psicologica de cada escena. La atmosfera se construye me-
diante escenarios simplificados pero cargados de intencion:
bosques oscuros, calles sombrias, interiores cerrados o espa-
cios teatrales. Cada fondo utiliza paletas de color contrastadas
- azules nocturnos, rojos intensos, verdes sombrios y marro-
nes apagados - que contribuyen a consolidar un ambiente goti-
co y macabro. Desde el aspecto técnico, se observan lineas de
contorno gruesas, colores planos saturados y sombras mar-
cadas, recursos tipicos del estilo cartoon. Sin embargo, estos
elementos se combinan con tematicas propias del terror: po-
sesiones, pactos malignos, apariciones escalofriantes y episo-
dios violentos, logrando un equilibrio entre lo caricaturesco y
lo siniestro.



ESTRATEGIA DE MEDIOS

PROGRAMA DE DISENO/CRONOGRAMA

ETAPA 1: CAMPANA DE INTRIGA
Se pretende generar curiosidad, expectativa e interes con las
primeras conexiones audiovisuales con la obra.

Inicio de la etapa, dia I: 24 de Mayo
Duracion de la etapa: 10 dias (24 de Mayo al 2 de Junio)
Piezas Graficas :
Dia 1 (24 de Mayo):
-Poéster publicitario urbano
-Booktrailer para redes sociales

ETAPA 2: REVELACION
Se presenta el producto editorial con la informaciéon detallada
sobre la fecha y desarrollo del evento para el lanzamiento.

Inicio de la etapa, dia 11: 3 de Junio
Duracion de la etapa: 10 dias (3 de Junio al 12 de Junio)

Piezas Graficas :

Dia 11 (3 de Junio):
-Poéster publicitario urbano
-Booktrailer para redes sociales

ETAPA 3: LANZAMIENTO
Presentacion de la coleccion de libros en formato fisico durante
el evento.

Inicio de la etapa, dia 21: 13 de Junio
Duracion de la etapa: 1 dia

Piezas Graficas :
Dia 21 (13 de Junio):
-Coleccion de 6 libros
-Poster de presentacion
-Silueta a escala humana de un personaje
-Contenedor para la coleccion

Aplicaciones:
-Senaladores
-Lapiceras
-Agendas
-Stickers
-Pines



ETAPA 4: POS LANZAMIENTO

Se realizan aplicaciones graficas en accesorios y elementos
visuales, con el fin de mantener su presencia en la mente del
publico y fortalecer su vinculo con las historias. Dia 21:

Inicio de la etapa, dia 22: 14 de Junio

Duracion de la etapa: fecha indefinida, se desarrollan e innovan
diversas ideas que se proyectan y concretan cada dos sema-
nas.

Piezas Graficas :
Dia 21

-Packaging contenedor bolsa
-Llaveros

-Estuche

-Mouse pad

-Indumentaria (remera)



SOLUCION




3.1 ANTEPROYECTO

Se analizaron y seleccionaron las leyendas mas aterradoras y
atractivas de San Juan con el fin de construir un cuento original
desde una perspectiva contemporanea. Para ello, se modifico
la identidad de los personajes y se los adapto a contextos ac-
tuales y a problematicas propias de una generacion mas joven,
sin perder la esencia, el misterio, los elementos simbolicos ni
el trasfondo cultural que caracterizan a cada relato tradicional.
De este modo, se buscoé conservar el valor narrativo y la identi-
dad original de las historias, al mismo tiempo que se les otorgo
una nueva voz y un enfoque mas dinamico y juvenil.



Diseno
inicial

Rosaura

Personaje malvado que se presen-
ta a los ninos, de lejos como una
mujer hermosa y de gran calidez
pero, al acercarse, se revela como
una mujer muy fea, de aspecto te-
nebroso. Su objetivo es atrapar y
devorar a los ninos.

LA PERICANA/3PM HORROR

La Pericana es un personaje legendario que se cuenta des-
de hace décadas a para asustar a los ninos que se resisten
a dormir la siesta. Segun la tradicion: Durante la siesta, cuan-
do el sol es fuerte y los mayores descansan, algunos ninos se
escapaban para jugar afuera. La Pericana aparece entonces
como una mujer misteriosa, inicialmente descrita como alta,
delgada y hasta atractiva, capaz de atraer a los chicos con su
dulce presencia. Una vez cerca, se transforma en una figura
aterradora: su rostro se vuelve horrendo, con ojos brillantes,
dientes largos, y en muchas versiones la acompanan rasgos
monstruosos como una cola de espinas o clavos y un rebenque
o cuchillo con el que amenaza o castiga a quienes desobede-
cen. La leyenda se utilizaba tradicionalmente para hacer que
los ninos obedecieran y se quedaran en casa durante la siesta.




LA CASA EMBRUJADA/ESCALOFRIANTE APARICION

Esta casa fue construida en 1950 por un arquitec-
to que fue contratado en Buenos Aires. La obra causo
un gran impacto urbano en la ciudad de San Juan.
Cuando la primera duena fallecio, la casa fue puesta en venta
y, con el paso del tiempo, comenzaron a circular distintos rela-
tos sobre la vivienda deshabitada. Uno de los mas difundidos
sostenia que por las noches se escuchaba el llanto de un bebe
que supuestamente habia muerto, y que su madre habia deci-
dido conservarlo con ella. Otros afirmaban que, desde la vere-
da, se podia ver a traves de las ventanas la figura resplande-
ciente de una novia que descendia flotando por las escaleras.
Algunos testigos precisaban que se trataba de una mujer, lo
que dio lugar a la creencia de que, en realidad, era el alma de
la duena de la casa, encargada de asustar a quienes se acer-
caban.

Diseno Diseno
final

inicial

Rufina

Personaje que se manifiesta como

un fantasma maligno. Su objetivo
es asustar y espantar a las perso- Esc AlnFRl ANTE
nas que transitan en el entorno de 4

" APARICION



LA NOVIA DEL DIABLO/ALMA POSEIDA

La leyenda cuenta que en Valle Fertil vivia una joven de gran
belleza, criada por una anciana indigena, que rechazaba a
todos sus pretendientes. Un dia se le aparece un hombre
muy apuesto, que en realidad era el diablo disfrazado. Tras
insistir durante mucho tiempo, logra conquistarla con una
guitarra «afinada a laizquierda - usando una musica magi-
ca. La joven se va con el y al dia siguiente es hallada muer-
ta en una quebrada, pues el diablo le habia robado el alma.
Desde entonces, la leyenda advierte que después de tocar una
guitarra afinada a la izquierda, debe volver a desafinarse para
gue sus cuerdas no sigan sonando solas durante la noche.

Diseno
inicial

Eduard

Personaje de naturaleza maligna

que encarna al diablo en el cuerpo ALMA
de un joven de apariencia atracti-

va. Su proposito es seducir y apo- 0 S ) 4

derarse del alma de adolescentes.



EL FANTASMA DEL TEATRO/EPISODIO PSICOTICO

Prisionero de la trampa de la nostalgia, de eso que nunca vol-
vera a ser. Asi de triste es el destino del fantasma tan oscuro
como un teatro después de los aplausos y de los ultimos “bra-
vos” de la funcion final. En el silencio de la sala desierta dos
hombres que limpian los pasillos escuchan una bella melodia
que llega desde el piano, pero no hay nadie tocandolo alli. En
ese teatro no es la primera vez que el fantasma se manifiesta
de esta manera. Una de sus apariciones mas estremecedoras
ocurrio cuando todas las puertas estaban cerradas con llave
y de repente un hombre con un sobre todo gris que se dirigio
hacia la zona de camarines, al perseguirlo no encontraron a
nadie. Asi se manifiesta reiteradas veces dejando un nudo en
la garganta y un miedo inexplicable.

Diseno
inicial

Jasper

Personaje fantasmagorico que apa-

rece en el teatro con la forma de una
figura monstruosa. Su objetivo es
Y 4

asustar a las personas que circulan

por los pasillos y por el escenario. P Sl c 0 T l c 0



LA NOVIA DE LA CHACARILLA/VENGANZA MACABRA

En 1841, las tropas del general Mariano Acha estaban descan-
sando y disfrutando de un banquete despues de vencer a las
fuerzas de Nazario Benavidez, en los potreros de la Chacarilla,
donde hoy es la Villa Echegaray.

De repente, los soldados de Benavidez atacaron por sorpresa y
hubo una gran matanza. Durante el ataque, el capitan Lorenzo
Donogan fue herido. Su novia traté de ayudarlo a escapar, pero
ambos fueron atacados. Antes de morir, la joven logré tomar el
armay matar al agresor. Con el paso del tiempo, este hecho se
convirtio en una leyenda donde algunos vecinos dicen ver por
las noches la aparicion de una mujer luminosa que recorre las
casas Yy toca los picaportes.

Diseno
inicial

Fantasma erratico que se mani-

fiesta en ciertos rincones del pue-
blo. Se introduce sigilosamente
en los hogares. Su Unico propé-
sito es infundir terror en quienes



Diseno
inicial

Samantha

Es un ser mitad ave y mitad mu-
jer, guiado por un oscuro instinto de
maldad. Aparece sigilosamente por
las noches, posandose sobre los ar-
boles, para observar a sus victimas.
Su unico proposito es vengarse, sin
compasion.

LAS BRUJAS DE ALBARDON/PACTO MALVADO

Se cuenta que, durante la noche, especialmente los martes y jue-
ves, las brujas realizan sus rituales.

El relato sostiene que, al concluir la ceremonia, las brujas
se transforman, abandonan su cuerpo y recorren, volan-
do o deslizandose de algun modo hacia el Cerro Villicum.
Por eso, cuando muchos albardoneros, de madrugada, oyen
el chillido de un pajaro desde la copa de un eucalipto o de un
pimiento, se les eriza la piel: interpretan que se trata de una
bruja que no puede regresar a su cuerpo, el cual dejo la no-
che anterior recostado en alguna de las cuevas del cerro.
La creencia se completa con la idea de que, si un mortal da
vuelta el cuerpo inerte de la bruja, esta se hara presente para
concederle un deseo, a cambio de que su cuerpo sea devuelto
a su posicion original.




REALIZACION



4.1 PROYECTO

Construccion conceptual

Esta investigacion se centra en la pertenencia cultural como
eje de identidad, entendida como el vinculo simbolico, emocio-
nal y social que los jovenes y adultos establecen con su entorno,
sus tradiciones y sus expresiones culturales contemporaneas.
El proyecto esta dirigido a un publico joven adulto, por lo que se propo-
ne un lenguaje visual cercano a sus consumos culturales actuales,
priorizando graficas atractivas, dinamicas y de alto impacto visual, que
permitan generar identificacion y conexion emocional con el mensaje.
Como estrategia comunicacional, se adopta un estilo de comic de te-
rror predominante, utilizado no unicamente como recurso estético,
sino como lenguaje expresivo que potencia la carga simbdlica de la
pertenenciacultural,abordandotematicas comolamemoria, elmie-
doalapeéerdidadeidentidady latensionentre tradiciony modernidad.
De este modo, la construccion conceptual articula la pertenencia
cultural con un lenguaje visual contemporaneo, buscando que el
publico joven adulto reconozca estos valores desde un codigo gra-
fico afin a sus intereses y practicas culturales.

Paleta cromatica

La serie utiliza paletas casi monocromaticas en cada ilustra-
cion, con tonalidades saturadas y de alto impacto visual, un
claro predominio de valores oscuros y contrastes marcados de
temperatura entre fondos frios y personajes en tonos mas cali-
dos, empleando el color de manera narrativa y expresiva para
reforzar la atmosfera y la carga emocional de cada escena.
Este tratamiento cromatico se complementa con una ilumi-
nacion selectiva que dirige la mirada del espectador hacia los
puntos de mayor tension visual, acentuando gestos, siluetas y
elementos clave de la composicion. De este modo, el color no
solo cumple una funcion estetica, sino tambien simbolica y co-
municativa, contribuyendo a construir un clima introspectivo y
dramatico que potencia la lectura emocional y el significado de
cada imagen.
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Tipografia de Titulo

La tipografia empleada para los titulos presenta serifas mar-
cadas y una proporcion ligeramente condensada, con formas
limpias, definidas y de alto nivel de legibilidad. Su estilo remite
a lo antiguo y clasico, lo que refuerza de manera directa la vin-
culacion conceptual con el universo de las leyendas. El carac-
ter solemne y serio de la tipografia contribuye a generar una
atmosfera de misterio y advertencia, aportando un fuerte peso
narrativo y emocional al mensaje principal.

RT DYANS BASIC

Tipografia secundaria

La tipografia secundaria es de estilo sans serif, con un trazo
uniforme y una construccion visual clara, orientada a favore-
cer la lectura continua. Su funcion principal es informativa, es-
tableciendo un contraste formal con la tipografia de titulos y
aportando equilibrio visual. Esta eleccion refuerza la jerarquia
tipografica, facilita la comprension del contenido y mejora la
experiencia de lectura.

KOZUKA GOTHIC PRO R (regular, normal)
KOZUKA GOTHIC PRO B (bold, negrita)
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Otras obras

Pacto
Malvado

Episodio
Psicotico
3pm
Harror

Venganza
Macabra

Escalofriante
Aparicion

Laura Garcia

hos, tradiciones
umbres de un pue-
de forma sobi




ILUSTRACION INTERIOR EN DOS CAPITULOS




ESCALOFRIANTE APARICION

ESCALOFRIANTE
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ESCALOFRIANTE

APARICION

Otras obras

ESCALOFRIANTE APARICION

Pacto on amigos
Malvado muy feliz. El dia de la boda Rufina

ia, cuando le infori
Episodio aba, se puso en un
Psicdtico > y poder entrar con

3pm
Horror
Venganza Juan. Una narra

Macabra Llena de inquietud a larga

6 para tratar de saber lo que habia

Escalofriante fue tan inten

Aparicién

Laura Garcia
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Desarrollo de tapas e ilustraciones
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ALMA POSEIDA

ALMA
POSEIDA




ALMA POSEIDA

Paulina era una muchacha joven muy bella, siempre
resguardada por la sabre proteccion de su padre. Laura Garcia es profesora
Su timidez le impedia hacer amigas y su rutina de Filosafia e Histori
Pacto transcurria sin sobresalt ntre la escuela y su |a Facultad de Filosofia,
Malvado casa. Un dia, al salir antes de lo previsto de la clase v Humanidades y Arts

se senté en los escalones para esperar a su padre.
Episodio Allf, por casualidad, escuché una melodia que
Psicotico atraveso el sile Mo un susurro encantado. P Presanta una colece
Al levantar la vista, descubrié en la plaza a un . h cuentos fantdsti
muchacho muy apuesto que tocaba la guitarra - dos en las leyendas mas

ue la hipnotizé increiblemente. 4

volvi

Otras obras

3pm
Harror

Venganza

Macabra 5 .
llamara. El embrujo

Escalofriante un intenso fu esce , tan inte 4 ; oo

tomar la'decision mas oscura y tragica de su vida

Laura Garcia

n Editorial
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Laura Garcia
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EPISODIO PSICOTICO
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Otras obras

Pacto
Malvado

Episodio’
Psicético

3pm
Horror

Venganza
Macabra

Escalofriante
Aparicién

Jasper era un pianista prodigioso que brillaba en

teatro de la ciudad de San Juan.

solo era su talento, sino también su
unico camina encontrado para calmar
los tormentos de su mente y darle sentido a su vida,
En medio de su éxito conocié a una concertista
de quien se ena 6 perdidamente. ¢
nunca fue

el corazdn de ella ya pertenecia a otro hombre
, Jasper se aferraba a cada ensayo como una
oportunidad para verla, alimentando en silencio
su amor imposible. Lo gi menzé como una
pasion silenciosa terming en tragedia cuando un
n lo enfrentd a la

a tol
una decisidn fatal que lo marcaria para siempre.

EPISODIO PSICOTICO

PSICOTICO

Historia en
|a Facultad de Filosofia,
Humanidades y Artes, de=
pendiente de la Universi-
dad Nacionald&San Juan,

ntaling coleccion de
ntasticos ba:
en las leyendas m
mecedor San
an. Una narracién que
explicahechos, tradicione:
¥ costumbres de un pue-
blo de forma sobrenatural
o fantastica.
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Desarrollo de tapas e ilustraciones
del proyecto

VENGANZA MACABRA

TN

Laura Garcia
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Pacto
Malvado

Episodio
Psicatico

3pm
Horror

Venganza
Macabra

Escalofriante
Aparicién

Elena era una j

entre quienes la

do por todas muy apugSONl
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Laura Garcfa es profesora
de Filosofia e Historia en
la F. tad de Filosofia,
Humanidades y Arts

dos en las leyen
tremecedoras de San

Juan. Una narracién g
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PACTO MALVADO

Cinco amigas inseparables habian convertido sus
reuniones semanales en un ritual sagrado. Nadie
faltaba, porque entre risas, confidencias y lagrimas
Pacto ntraban fuerzas para sequir adelante, Durante
Malvado ellas compartieron alegrias, pero

Otras obras

- I . pendiente dg la
f)t‘,‘;:ﬂl(i 3 dad Nacional de

3pm
Horror

Venganza
Macabra

Escalofriante
Aparicién . ofantéstica.
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APLICACIONES
SENALADORES

Sistema de impresion: 3D
Medida: 16 cm x 6 cm

AGENDAS

Sistema de impresion tapa/contratapa: DTF U.V.
Medida: 21cm x 15 cm




AGENDAS
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LAPICERAS
Sistema de impresion: DTF U.V.

CONTENEDOR PARA LA COLECCION

Sistema de impresion: offset
Material: papel obra 300 gr laminado




BOLSAS
Sistema de impresion: DTF textil

Material: tela lienzo

NUEVA COLECCION NUEVA COLECCION NUEVA COLECCION

NUEVA COLECCION NUEVA COLECCION NUEVA COLECCION

-----

'NUEVA COLECCION



REMERAS
Sistema de impresion: DTF textil
Material: tela algodon




MOUSE PAD
Sistema de impresion: sublimacion

AFICHE PUBLICITARIO PRIMER ETAPA
Sistema de impresion: offset




BOOKTRAILER PRIMER ETAPA
Duracion 10 segundos QR que vincula al booktrailer.
Publicado en Instagram

Publicaciones

p  editunsj
= J1 editunsj * Audio original

AFICHE PUBLICITARIO SEGUNDA ETAPA
Sistema de impresion: offset

Coleccion de cuentos basados.
en leyendas sanjuaninas de terror 47,
'

/




BOOKTRAILER SEGUNDA ETAPA

Duracion 24 segundos

QR que vincula al booktrailer.

n
o
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]
3
a

Publicado en Instagram
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4.2 INFORME TECNICO

LIBRO

Se establece una linea visual coherente y sistematica que se
mantiene constante en cada ejemplar de la coleccion. Cada libro
desarrolla un escenario especifico, con caracteristicas graficas
y compositivas propias, integradas de manerauniforme alo lar-
go de toda la pieza editorial, lo que garantiza continuidad visual,
coherencia narrativa y una identidad reconocible de la serie.
En la contraportada se dispone la sinopsis de la obra jun-
to con la marca editorial y su respectivo codigo de ba-
rras, organizados bajo criterios de jerarquia visual, legi-
bilidad y correcta lectura de marca. El lomo incorpora de
forma clara y estandarizada el nombre del autor, el titu-
lo de la obra y el isotipo de la editorial, facilitando su rapi-
da identificacion en estanteria y su correcta catalogacion.
Por su parte, en la portada se presenta el titulo del libro, el nom-
bre de laautoray laubicaciongrafica asignada a cada personaje,
definidos estratégicamente para reforzar la identidad visual de
la colecciony asegurar unacomposicion equilibraday funcional.
Asimismo, en la solapa que acompana a la portada se incluye
el nombre de la autora junto con una breve resena biografi-
ca, concebida como un recurso informativo y de valor editorial
para el lector. En la solapa correspondiente a la contraportada
se presentan los demas titulos disponibles que completan la
coleccion, organizados de manera claray jerarquica, con el ob-
jetivo de reforzar la unidad del sistema grafico y promover la
continuidad de la serie.

CUBIERTA
Encuadernacion: tapa blanda

Papel ilustracion de 200 gr
Laminado mate

Sistema de impresion: Offset
Medidas: 21cm x 45 cm

TIPOGRAFIAS

SINOPSIS TiTULO

Kozuka Gothic pro R RT DYANS BASIC

Cuerpo: 11 pt CUERPO: 50 PT (SUPERIOR)
Interlineado: 13 pt CUERPO: 65 PT (INFERIOR)
Tracking: 20 INTERLINEADO: 13 PT
Alienacién centrada ALIENACION CENTRADA
AUTOR BIOGRAFIA

Kozuka Gothic pro H Kozuka Gothic pro R
Cuerpo: 14 pt (portada) Cuerpo: 10,5 pt
Cuerpo: 10,5 pt (lomo) Interlineado: 13 pt
Interlineado: 13 pt Tracking: 20
Tracking: 20 Alienacion centrada

Alienacion centrada
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PORTADA/PORTADILLA

En la portadilla se colocara el nombre del libro centrado.

3PM
HORROR

En la portada se colocara el titulo del libro, el nombre del autor
y abajo la editorial.

3PM
HORROR

Laura Garcia

CUERPO DEL LIBRO
Soporte: papel obra de 80 gr
Sistema de impresion: offset



CUERPO DEL LIBRO

Minion Pro destaca por su gran altura-x (x-height), lo que facili-
ta la lectura en tamanos pequenos (ideal para textos narrativos
extensos en cuentos), y su contraste moderado entre trazos
finos y gruesos guia el ojo del lector de manera fluida. Esto
reduce la fatiga visual, especialmente en libros infantiles o ju-
veniles donde se busca inmersion prolongada. En comparacion
con otras fuentes, permite columnas mas estrechas y tama-
nos de letra reducidos sin perder claridad, lo que es perfecto

para layouts con ilustraciones.

Ipsa serrum rectur am, que nos accus simus elesequisque
vel idest volupti busciis peri cus, omni ommolor simusan
tis perio dis imendiat eicias nonseceri blatem ipissini conet
que quatur? Qui unt, nulles asit, sus, susamendit et et ime
luptium fuga. Udam re sequiati istiaerferum et et etur, con
prorempor sum fugitat adi conem dollaboresti bera si dit asi
quam ex est, comnime denderunt, odi deri aliqui berum re -
nientia de oditium la con pla quam volorent ex exerovit, ea
inciatus mo te mil in re volorrum sumenis acessus apieni
hil in rersped ut laborec atest, nam eligni iuntiores volendu
sandant et ipid maximus essimus abo. Et elecabo. Et liciiss
ecaeribusant parunt quis dolorep erchiliquaes velibus asi
magnati re volore, cone laccuptiust atumqui dem qui te lab
ium fugiam, cupta quo minveri berionse ne eost, volo que
consedi ssinte sunti de cumquassima simi, optat elenda ve
nient harchiliquo im alitatet fugitium qui veliate dolorem
pore lacculpa volorio beaqui atquam sitatur? Apereratia is
di temossusam quid quatem. Ima velent dendit ipis dolenes
equaest, asimendam ad quides dem rene exeratur, nim fa
cerae velitati ius, sus, sunt fugit, to ilis dolum quisi accat
eumquam, conseque omni doluptassit accusti dollent erem
voloratur aborepu dandis est, et perspit volorit, necatum,
corumento velitiusa vendani asperum fuga. Nequidis est
aliciam quo dolenda dent liaeped issitio nseribu sciatur sam
volor re conseniae et acimusc iaspici psandit ionserum ce
ribusandit que nossequam, quam ilite poresero iducipsandi
natur si beris sequi berum voluptati rescit omnihiti cone re
volupictur sum asim que sunt fugiatusdani iduscius sam
adictor eperspicius rem rere volluptae vid mi, si volore, sam
quas est, ulpa eum fugitib usapell oruptat re ditemporem
raecti untur alitassit que por solo derrum ut eos re volupi
desto quis sim lit quunde ate vella que et laborrum ditaesti-
bus des magnim dolorerum re estAm, oditemolo conem es
erum re placcus aperem. Nequasit eatqui arumquia
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MINION PRO
Cuerpo: 11,5
Interlineado: 13 pt
Alienacidn centrada
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