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| - INTRODUCCION

A continuacion, les presento la memoria de mi trabajo final del Taller de ArquitectarB VI

que comence en el ciclo lectivo 2019. Estuvo atravesado por la pandiemipp que dediqué

al ejercicio profesional en un estudio de arquitectura, y cuya experiencia enriquecié mis
conocimientos y también se veran reflejadas en estas hojas.

Para comenzar a abordar esta investigacion debo remontarme a las primeras convesacione
con el equipo de catedra en las cualesmo alumnod primero que buscaba definir esd

tema para desarrollar yomenzar a investigar sobre elloer® los docentes de la materia
empezaronpreguntando ¢qué es un trabajo de tesigara mP, ;qué es unatesis de
arquitectura?y especialmente la cuestion fygldnde me posiciono yo frente a la arquitectura

y el proyecto?

Es decir, que debia verificar la hipétesis que hoy tengo sobre qué es arquitectura en cualquier
tema, yluegoespecificamente también pael tema general de esta tesis quelagducacion

en disefioEse es entonces el tema general, en particular este trabajo final es el proyecto de la
Facultad de Arquitectura, Urbanismo, Disefio y Arte de la Universidad Nacional de San Juan
Cabe aclararambién que en el afio 2018 participé de una experiencia de intercambio laboral
en Alemania, en la Escuela de Arquitectura y Arquitectura de Interior en la ciudad de Detmold
Alemania cuyas vivencias influyeron en gran medida en la elea®btema parael presente
trabajo final.






Il - MARCO TEORICO GENERAL

Para dar respuesta a los interrogantes planteados al inicio del cunsademonté a grandes
autores que,cada uno en su época da historia,en estos afios de estudime fueron
definiendo:

Para Vitruvio' la arquitectura se compone de orden, que los griegos llaman taxis; de
disposicion, a la que dan el nombre de diatesis; de euritmia o proporcion (simetria, decoro) y
de distribucon.

G[ I 2 NR& gideq) Bsly que da a todas las partes dewconstruccion su magnitud

justa con relacién a su uso, y se la considere separadamente, ya con relacion a la proporcion o
a la simetria. Esta ordenacion esta regulada por la cantidad. Por tanto, la cantidad es la
conveniente distribucion de los modulatoptados como unidades de medida para toda la
20N} @& LI N} OFRF dzyl RS &ddza LI NIS&a aSLJI NI R
La disposicién es el arreglo conveniente de todas las partes, de suerte que, colocadas segun la
cantidad de cada una, formen un conjunto elegante. La distidinues aquella que dispone de
diferente manera los edificios, segun los diversos usos a los que los duefios los destinan y de
acuerdo con la cantidad de dinero que se requiere emplear en ellos o que exige la dignidad de
las personas. En una palabra, ser&qgmso adaptar adecuadamente los edificios a las
necesidades y a las diferentes condiciones de las personas que han de habitarlos.

Leland dice que & arquitectura es elrte Inevitable que nos afecta constantemente,
configura nuestraonductay condiciom nuestro estado de animo psicologiéts decir queal
arquitectura mas que limitarse a ser un mero cobijo 0 paraguas protector, es también la
cronica fisica de las actividades y aspiraciones humanas, es nuestro patrimonio cultural.
Considera quealarquitecturase interpreta como la globalidad del entorno construido por el
ser humano incluyendo los edificios, espacios urbanos y paisajes.

A diferencia de otras criaturas que construyen, el ser humanos piensa mientras construye,
razén por la cual la construéa es un acto consciente, un acto que engloba innumerables
decisiones y alternativas. Los seres humanos congtrpgea satisfacer una necesidan

asi, sus obras expresan sentimientos y valoEstamos en continuo contacto con la
arquitectura y tal ve sea esa familiaridad la que nos hace verla como un agente utilitario a la
que no prestamos mas atencion que la que dedicamos a cualquier aparato de uso cotidiano.
Pero la arquitectura a diferencia de otras artes tiene el poder de condicionar y afectar el
comportamiento humano.

La arquitectura, como escribiera sir Herbert Reéaga dzy' F2NXI RS RA
R2YRS aA y2 KIFé& aNYoz2f2 yAI LRN 2 GlFlydz2

Od
R

M ax

Para NorbergShultz® el arquitecto no trabaja en el vacio, sus productos son respuestas a
cuestiones surgidas del ambiente, respuestas que tienen también un efecto retroactivo. Por

L vVitruvio, M. (1995)Los Diez Libros de la Arquitectura, Libro Primibesia S.A.
2 Leland, M. Roth. (1999). Entender la Arquitectura: sus elementos, historia y significado. Gustavo Gil
3 NorbergShultz, C. (2008). Intenciones en Arquitectura. Gustavo Gil
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ello debemos preguntarnos qué es lo que el ambiente le exige al arquitecto o, mejor, lo que
deberia exigirle y como puede llegar a definirse una buena solucion.

Podemos decir entonces que la arquitectura es un producto humano cuya mision deberia ser
ordenar y mejorar nuestras relaciones con el entorno. Consecuentemente deberiamos
investigar como surgelos productos del hombre. De aqui preguntarnos ¢ Cuél es el proposito
de la arquitectura eamo producto del hombre? ¢ el prtico funcional? ¢ el creador del medio?

¢el de la atencién a los aspectos simbdlicos?

La vida consta de actividades cambiantes qugesxentornos cambiantes, y por lo tanto el
ambiente se nos aparecerd de diferente manera, dependiendo de nuestra condicidn
inmediata. Para tener en cuenta esta relacion relativa y variable entre el hombre y el ambiente,
es necesario hacer hincapié en lagunta ¢ qué influenciadgne en nosotros la arquitectupa

Es evidente que el ambiente nos afecta y determina nuestros estados de animo, y también que
la arquitectura es una parte de este ambiente. De aqui que tenemos que investigar mas de
cerca como perbimos el mundo a nuestro alrededor. Una comprension mejor de este proceso
puede ayudarnos a entender lo que significa experimentar la arquitectura.

Uno delospropésitosde la arquitectura es de dar orden a ciertos aspectos del ambiente y con
ello queremogdecir que la arquitectura controla o regula las relaciones entre el hombre y el
ambiente. Participa en la creacion del medio, es decir, da un marco significativo para las
actividades del hombreEl propdsito de la arquitectura no solo consiste en proomi
proteccion fisica, sino también en ofrecer un marco para las acciones y las estructuras sociales,
0 en representar una cultura.

Gropiu$g afirma quela verdadera arquitectura no es, pese a ello, una arida combinaciéon de
practicismo y utilidad; por @ontrario, sigue siendo arte, es decir, sintesis y expresion; que la
decoracion, como algo superpuesto y pegado a la arquitectura, es un absurdo, y que sélo del
uso y disposicion de materiales crudos, desnudos y violentamente coloreadas pueden surgir los
valores decorativos de una arquitectura verdaderamente moderna

Y también afirma queasi como los antiguos tomaban su inspiracion de los elementos del
mundo natural, también nosotrosnaterial y espiritualmente artificialeslebemos hallar la
nuestra en ehuevo mundo mecanico que hemos creado; la arquitectura debe ser la expresion
mas hermosa de ese mundo, la sintesis mas cabal, la mas eficaz integracién .artistica

Si hacemos referencia algunosautores argentinos, puedo citar a la arquitecta Claudia
Shmidt®: quien plantea que leproblema de la representacion de las arquitecturas de Estado
supone una tension entre la busqueda de un caracter nacional y moderno. Excluyentes entre
si o bien, fusionados, estos caracteres se acentlan en determinados programas y coyunturas
politicas. b transparencia ha sido historicamente naturalizada como una condicidon inherente

a la llamada arquitectura moderna. El uso del hormigén armado también. En la interseccion
de ambos recursos, el esplendor luminico y monumental, han sido parte del especi&dalo

4 Gropius Walter. (1997 Alcances de la Arquitectura Integrhé Isla
5 Shmidt,C (2018)Revista Faud Mar del PlatgTransparencia o esplendor? Perret, Bustillo y Alvarez: el espectaculo de la
modernidad en la arquitectura de Estado en Argentiial. 14
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modernidad buscaddJn recorrido por algunos casos permite ver las alternativas desplegadas
ante una demanda sostenida.

Segun la autora, Perret buscaba en la tradicion cldsica francesa (ligada a Laugier y a Viollet le
Du), el vocabulario técnico pala argutectura en hormigén armado. Ys& es la principal
impronta explorada por la mayoria de los arquitectos modernos en la Argentina formados
durante la presencia de Rene Karman como profesor en la Escuela de Arquitectura de Buenos
Aires.

El emplealel encofrado de madera le dhcemento armado su aspecto de odeacarpinteria

y le da semejanza con d&quitectura antigua. Porque la arquitectuiraitaba la construccién
maderera y etemento armado se sirve de la madera,ale ese aire de familiaethido al
empleorepetido de la linea recta impuesta parmadera. Se puede hacer encofradogsurva,

pero el célculo de las piezes dificil. Estos encofrados son costospsoiiibitivos y ¢no es el
empleo econdémicde la materia lo que determina el dés® (Perret, 1936).

El arquitecto argentino Alejandro Bustillo se centraba en un helenismo hibrido universal con
St FAY RS KIFIfEFN dzy aSadAaftz2 yFOA2yIlIfé&d . d
plasticidad, forma y espacialidad a la arquitectura la luz. Puede tomarse como una puesta

en practica el atelier de trabajo que construyd en el campo de su familia en la localidad de
Platanos en 1931. Aunque no se trata de una obra en hormigén armado, alli no sélo adhiere
de manera literal a la linea necdefendida por Perret en aquel breve dialogo sino también, a
los efectos que produce la iluminacion diurna, diafana e indirecta que entra por pafos
vidriados ubicados por encima de la vista. El esplendor es lo que inunda ese ambiente
G al 3N R2 ¢ornipdeScobiemido gndefFremedo de un templo (Liernur, 2001, p. 156).
Dicho de otro modo, mientras Perret, ante la inquietud estética de Valéry, respondia por el
camino de la técnica, Bustillo interpretaba al poeta a través de la luz, la abstraccion y la
blancura.

Para el arquitecto Mario Roberto Alvar€audia Shmidt considera gekencargo del Teatro

San Martin fue sin dudas el laboratorio para una arquitectura moderna de Estado que en el
caso de Alvarez y Macedonio Oscar Ruiz paso a ser la blsquedaaiécter metropolitano.

No se traté de ofrecer un espectaculo urbano esplendoresm de la concrecién de un
programa para el espectaculo contemporaneo. Por el cuidado en la insercién urbana, el San
Martin constituye una pieza que juega con un sqlilibrio entre la indiferenciacién dentro

de una sucesién de fachadas y el toque de gracia que brinda el acceso al foyer, a través del
recurso del voladizo.






Il - MARCO TEORICO PARTICULAR

El arquitectoMatthew Holf considera quanasque hablar sobre el estudio de disefio como

un NUevo campo que requiere su propia metodologia, discurso y autonomia técnica, lo que se
busca es entender qui® que las distirtas disciplinas analizan, mitentan dar forma y dar
significadg es un mundo digfiado.El autor se refiere ques$ desafios que hoy enfrentamos
requieren una renovada filosofia de disefio y también y un renovado concepto de educacion
en disefo.

[ I @&SNJ | NI ATFAORA I émplaze® B intradaSRénac@iitistalydeNsk feneRdSl NE
mundo. Entérminos de conocimientos, el Renacimiento era devoto a una exploracion
cientifica de la naturaleza yemplaz la mirada divina del medio medieval. La pedagogia
apropiada para el mundo artificial no puede establecerse en base a un modelo @ed#fi
conocimiento porque ese modelo esta pstablecido en el descubrimiento de verdades
preexistentes que estan en la naturaleza y esperan ser develadas. El pensamiento cientifico
examina lo que es medible y cuantificable, mientras que el disefio seypaan lo que
GRSOSNNI &SN 9f RA&S3I2 @& I SRdzOF OAsy RSt
fl LINRofSYtGAOF RS daAand Simbsiestdtidas. Edlobjelivo @& 4 €
disefio es por lo tanto, en Ultima instancia lasintesi§rio | y I f AAA 42 & I a@S
gue ser tedricamente independiente del observador, como es en el ideal cientifico, depende
de los valores del participante. Asi, conceptual y fesgacialmente la nueva universidad

debe ser fundamnetalmente difente a su predecesora. No es mas una universidad fija sino

j dz§ RS6S aSNJ SYyiSyRARI O2Y2 dzyl GNBREé | OGAQ
Lo que Ambasz busca constr@n su articulp es un lenguaje intelectual y pedagdgico
especifico del disefio, asi como conceptualizaa institucion donde formas adicionales de
conocimiento y habilidades puedan vincularse al termino disefio con el objetivo de alcanzar un
entendimiento superior del medio ambiente artificial y como intervenir el él. Es en la
confluencia de pensamientos eetrfilosofia, planificacion, modelos de organizacion, y
comunicacién, que la teoria y pedagogia del disefiede ser buscada. Aunque esrs§ma

esta confluencia no es necesariamente nueva, sino que puede reconocerse un hilo conductor
comun gue conecta la inada sistémica y comunicacional del disefio con los pensamientos de

la Bauhaus y la Hochschule fiir Gestaltung de Ulm.

Segun el autor,revez de mirar al disefio como productor de comodidades, debe ser entendido
como inventor, creador y el sustento del medio ambiente artificial. En la tradicion socialista,
tanto en el movimiento de Artes y Oficios o la Bauhaus, el disefio fue siempre eltteodno

un interventor en el moldeado de artefactos de la industria o redefiniendo la manegaen

podian ser utilizados o consumidos. William Morris, por ejemplo, creia que aquellos artefactos
bien diseflados mejoraban las condiciones de vida, pero ngideraba al disefio como
planificador de sistemas y servicios de informacion y comunicacion efimeros e intangibles.
Ambasz argumenta quedaS NI RS hesta réldcibrnEda Gok tink mirada tecnoldgica

del mundo, ni en particular con la idea de gesa tecnologia por si misma puede resolver los

6MHolt-{ OK2f I NJ I NI AOf Say ¢KS .t O ign Aleafc¥mestsirthePRilosopifyoof Dedigh,d | y A
2018. Pages: 52348. Springer, Cham
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dilemas yproblemas que esta misma creaed®noce que la esencia artificial de la sociedad
contemporanea no es un determinismo tecnolégipor lo tanto, lo que Ambasz identifica con

el términod t 2tecriplogD 2 ésad S NI | Nd de heéclid el nbnib®e de una estrategia

que enfatiza la activa eleccién por moldear y dar sentido al futuro de la ciudad, lo que es el
Disefio del futuro mismo.

9f RA&S32 y2 aOSRS IydS f2a KG&aLpside sdiasklj dzS
en la creacioratravesac por valores- ¢Qué debo crear? ¢Por qué? La ética no puede ser
separada del proceso de disefio o dejada de lado para tenerla en cuenta en el futuro. Esta idea
de que la dimensién ética es inherente al disef@aelaciona con el hecho de questé es
inseparable deuna comunidad. Disefar es fundamentalmente participativo: el disefiador,
diferente del cientifico, debe permitir que su mirada de las cosas tal y como son, sean afectadas
por su idea de cdmo le gustarque estas fueran. La ciencia es analisis (el discernimiento de
fendbmenos en unidades fundamentales para ser entendidos), mientras que el disefio es
sintesis (la construccion de fenbmenos).

El medio artificial para Ambasz hace referencia a una interrelatiagéctica entre el sistema

fisico creado por el hombre y el sistema sociocultural, por lo tanto, cualquier discurso o manera
de pensar sobre disefio, debe contener dos dimensionestuSaY LINyNalra@|1SéE A & G Sy OA
La dimensidén empirica se define comog cambiantes patrones de interaccion en el medio

' YOASYGS IITNIAFAOALIE & f1 OFLIOARIFIR RS | OlGadz
dimensién existencial, en cambio, lucha con la intuiciébn y la generacion de simbolos. La
intuicion es la dimensiépsicoldgica y l6gica, mientras que la generacion de simbolos es la
dimensién ontoldgica y simbdlica.

El desafio principal al que debe estar dedicado el discurso del disefio es, como es natural, el
GFSYsYSy2 daNbFy2¢&éd 9f LI a b defdisdR@detietiazbsdr Bof enRS  (
dia que, lo natural y lo artificial no se encuentran separados ya en ningan nivel.

La Universidad de disefio debe s#erdisciplinaria sintética en la busqueda de formacion de
conocimiento, no analitica; un sistema adaptatiy participativo, en el cual, por encima de

todo, este dedicado al problema del medio ambiente artifigiaspacio urbano, vida urbana.

Alvarez de Zayaslice que & formacionprofesionalse identifica como la labor mas global de
preparar al individugpara desempefarse en su profesién, o mas aun, para la vida.

La formacién es un proceso que implica tres dimensiones interrelacionadas entre si, la
instructiva, la capacitiva y la educativa. La instruccion tiene como finalidad que el estudiante
se apropie d la cultura que lo procede y el resultaggiavisto como el dominio de una rama

del saber humanade una profesiorpor su parte el proceso de capacitacion tiene el proposito

de formar en los estudiantes las potencialidades para su actuacion ante lerpas de su

futura actividad laboral y de la vida en general. élfitente el proceso educativi@ne como
cometido la formacion de los rasgos mas trascendentes de la personalidad de los estudiantes
(Alvarez de Zayas 1999).

7 Alvarez de Zayg4999)Didactica. La escuela en la vial. Pueblo y Educacion
11



William Curti&analiza la famacién del arquitecto enigtintos periodos de la historia. Si nos
remontamos aperiododel Renacimientpen el que se produce por primera vez la separacion
conceptual entre proyecto y ejecuciése abreno solo el debate que hasta hoy continua, sino
aparece la caracterizacion de la profesion que convierte al arquitecto en generador del disefio
y director de sus implicaciones, pero a su vez en deudor de la escasa formacion en técnicas
constructivas, sobre todo en la experiencia denstruir, por lo que necstara para el
desarrollo de su actividad profesional colaborar estrechamente con los especialistas de la
construccion.
En esta medida el proyecto se convierte en el instrumenésimportante de control formal
de la Arquitectura, incidienden los aspects teéricos de la misma, se desplaza el lugar de
aprendizaje que era la obra, y se sustituye paulatinamente por la acadeéhfanacimiento
supone elevar la profesion a la categoria de una profesion liberal, distinguiendo la concepcién
arquitectonica comoactividad intelectual y separandola de la actividad de ejecuniés
propia de los maestros de obra y del obrero. El arquitecto ya no es un artesano, es un cientifico
y un artista.
Los grandes cambios econdmicos, tecnologicos y sociales que se sucedieaote da
revolucién industrial llevaron precisamente a adoptar una estructura de ensefianza
institucional, una organizacion social distinta del camino recorrido de maestros y aprendices
de la antigledad. Surgieron entonces academias, escuelas y univessidadgeneray en
particular de arquitectura:

A La Escuela de Bellas Artes de Paris
El modelo francg, llamado también modelo napolednico, tuvo por objetivo formar a los
profesionales que necesitaba el estado. Este modelo es uno de los mas antiguos de utilizacién
estatal como herramienta de modernizacion de la sociedadavés de un control estricte
financiamiento, de la designacion del personal académico y de una legislacion que garantice
una reparticion equitativa de los recursos en todo el territorio nacional. Es en este contexto
que surge la ensefianza académica de la Arquitectura con la Ecdeal@sArts.
En tanto, la difusion del espiritu cientifico y la aspiraciéon de los arquitectos a alcanzar los
limitesde empleo de los materiales y de los sistemas constructivos tradicionales estimulan
diversos tipos de investigaciones experimentales. Leesitigacion cientifica influye
poderosamente en el desarrollo de las técnicas de la construccién, modificando incluso los
instrumentos para proyectar. Es en esta época que Gaspard Monge formula las reglas de la
geometria descriptiva y se introduce el siagemétrico decimal.
La escuela de arquitectura es parte de Eal@s academias de Bellas Argaza de un prestigio
y de preocupa de conservar su espiritu clasico y humanista. Un desfase entre los encargos que
demanda la sociedad y el espiritu de la edawcrea las bases para la aparicion de una escuela
politécnica la cual dara respuestas mas precisas al tipo de egresado técnico que se esta
necesitando.
La Ecole Polytechniquse habia pensado como un colegio preparatorio de varias escuelas
profesionalesde ingenieros militares y civiles. Los mismos recibian ensefianza arquitectonica
antes de comenzar su formacién como ingenieros. Esta formacion era impartida por J. N.
Durand. Su curso estaba dividido en tres partes principales. La primera trata de éomlast

8 William Curtis La Arquitectura desde la academia
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estructurales y del andlisis cientifico de sus propiedades, la segunda aborda los elementos
arquitectonicos, considerados tanto desde el punto de vista estatico como estético y la ultima
parte trata de la composicién, es decir de los varios tippgdificios, y el modo en que son
tratados los diferentes programas de exigencias en cada uno de ellos.
Giuseppe Borgnis, anuncia que la arquitectura es un arte que necesita mas de razonamientos
que de inspiracién, y mas conocimientos practicos que padabr&u deseo era que los
arquitectos llevaran a cabo econémica y adecuadamente todas las condiciones pedidas por la
naturaleza y el clienteEste argumento es unaiticaal sistema de ensefianza de la Ecole des
BeauxArts donde se despreciaba la constrigecde edificios, y el mayor esfuerzo se dirigia al
disefio de los proyectos aptos para el Premio de Roma, que ofrecia a los estudiantes la
oportunidad de estudiar en la Academia Francesa de Roma y entrar en contacto con el mundo
clasico. Los sefialamientos Borgnis iban contra la sumision de la arquitectura a las artes del
dibujo y al historicismo renacentista. Todo parece indicar que se trataba la arquitectura como
una representacion dramatica, pictorica y ornamental.
Durante todo el siglo XIX la academdatinio siendo duramente criticada por su tendencia a
recalcar la destreza superficial del dibujo e ignorar los aspectos mas practicos de la
construccionDesde 1750 a 1900 todos los proyectos parecen haber sido compuestos mas con
una vision monumental,e con una idea de la funcién que deben cum@illins 1970).
A pesar de las criticas debe reconocérsele a la Escuela, el tratamiento del termino Composicion
y Su connotacion respecto al proceso proyectual. Aunque el propio término y los principios
asocados a la composicion fueran utilizados en arquitectura de manera casi idéntica que en
las clases de pintura. En la practica, derivd en una actividad asociada a la organizacion de los
elementos formales, a esta ejecucion por si sola no puede acusarsébenuismo. Es el
desinterés por las otras condicionantes de lo arquitectonico lo que termina esterilizando el
ejercicio proyectual.

A La Wagnerschule
Otto Wagner fue nombrado director de la Academia de Bellas Artes de Viena en 1894. El era
autor de varios dificios destacados de estilo renacentista de Viena, pero en su nombramiento
quedo clara su disposicion de romper con el historicismo para buscar nuevos caminos para la
arquitectura. Para el nuevo director el camino correcto pasaba por acabar con laiéorifas
las tendencias y estilos usados en los decenios pasados. Wagner propugna un funcionalismo
incipiente y busca una arquitectura practica, vanguardista y de lineas claras que uniese la
innovacion técnica con las formas estéticas y una decoraciéon cpoi@mea. Las ideas que
Wagner defiende son que el verdadero arte representa a su tiempo y el arquitecto debia
acceder a un territorio que en ese momento le era ajeno: el de la ingenieria. El profundo
conocimiento de los aspectos técnicos de la construgciancapacidad para evaluar
correctamente las circunstancias concretas de cada proyecto conformaria la estructura de
partida desde la que, por medio del arte, el arquitecto desarrollaria la forma arquitecténica.
En la Wagnerschule se equilibran dos tendamopuestas. El temperamento técnico y racional
induce a un camino aséptico representado por Loos, la complacencia en animar la organizacion
formal de los edificios con chispeantes frisos de estuco dorado o revestimientos de ceramicas
coloreadas. Wagnelirsembargo no hace ninguna eleccion, manteniendo el equilibrio propio
de su papel de directoiOtto Wagner no da por concluida su tarea hasta obtener buenos
resultados de su relacién con los alumnos: inculcarles un alto respeto por la profesion, una
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licida conciencia de sus condiciones y transmitirles un infatigable entusiasmo por la
arquitectura.

A La Bauhaus
La revolucion industrial y la quiebra del modelo de produccion artesanal caracterizan el Gltimo
tercio del siglo XVIII. La reaccion a esta degradasdeconoce en el pensamiento y obra de
Ashbee y Williams Morris promotores del movimiento Arts and Crafts en Inglaterra. Este
movimiento ejercio gran influencia sobre los artistas e intelectuales del cambio de siglo por
sus propuestas teoricas y una abamte produccién practica. En Alemapia influencia del
movimiento nglés llega y se manifiesta entre otras en la creacion de escuelas de artes y oficios
como la Escuela de Arte de Frankfurt dirigida por Henry Van de Velde, antecedente indiscutible
de laBauhaus.
La Bauhaus, creada por iniciativa de Walter Griopius en 1919, naxeresultado de la fusion
ente A Academia de Bellas Artes y la Escuela de Artes y Oficios de van de Velde. La idea
principal era recoger las disciplinas artisticas bajo el mambtector de la arquitectura y
vincularlas a la cultura industriaEn esta tareade reforma educativa convergen varias
tendencias y lineas de pensamiento que cuajan en la propuesta de transformacion artistica, en
la estrategia pedagdgica y la relacon la industria. En el lenguaje plastico se promulgaba la
valoracion de la forma despojada denamentos, la belleza de loseenentos geométricos
simples. Es en esa época que surge la corriente psicolégica de la Gestalt, que profundiza en las
condicionesde percepcion y la organizacion de la forma. Aderease finales de siglo XIX y
comienzos del XX se caracteriza por ser una época de reformas en la educacion con psicélogos
y pedagogos como Froebel, Montessori, Dewey, entre otros.
Los objetivos de la Bhaaus los podemos sintetizar en:

- Lograr una nueva sintesis estética mediante la integracion de todos los géneros del arte

y de todas las ramas de la artesania bajo la primicia de la arquitectura.
- Responder a las necesidades de un amplio espectro de clasetes mediante una
produccién con una clara orientacion estética.

En la escuela los estudiantes comenzaban con un curso preliminar, que era el nucleo de la
educacion artista y politécnica de la Bauhau®or un ladq tenia por objeto la
experimentaciory hallazgo personal, asi como el ensayo de las diversas posibilidades creativas
de los estudiantes. Se pretendia que los estudiantes fueran capaces de liberarse de las
restricciones educativas que imponé sistema educativoA través del desarrollo de la
percepcién y la observacién se buscaba que el estudiante abordara su creatividad y
expresividad. Lo que convierte en singular el curso preliminar de la Bauhaus era la calidad de
su ensefanza tedrica, un enfoque hacia la reflexion y conceptualizacioratm&avisual, el
rigor intelectual con que se analizaba la esencia de la experiencia visual y de la creatividad.
Se evidencio que las teorias y experiencias del curso fundamental no sélo actuaban sobre el
pensamiento de los estudiantes, sino que tambiémpactaron positivamente en lo que se
hacia en los talleres de la Bauhaus. La escuela se fue convirtiendo gradualmente en un lugar
de elaboracion de prototipos industriales los cuales debian orientarse, por una pakde
produccion industrial y por otramecesidades sociales de un amplio espectro de la poblacion.
El objetivo de la actividad proyectual de la Bauhaus era el de crear productos que poseyeran
en un alto grado de funcionalidad y que fueran asequibles econémicamente para la mayor
parte de la sociedad. Se estudi6 tedrica y practicamente el concepto dérfiunc
14



Este tuvo siempre una orientacién social: prevalecen las condiciones de vida y del trabajo, se
toma en consideracion el problema de las necesidades de las masas. La funcionalidad inducia
constantemente a poner en estrecha relacion dos aspectos déverstener en el disefio un
acuerdo entre las exigencias de la “produccién industrial y las condiciones q@tiadiek

1994).

Una de las contribuciones mas importantes que ha propiciado la Bauhaus es la construccion y
definicion del disefio como campo @sdiplina. Antes de 1919 esto no existia.
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nuevo para la industria que debia dominar la técnica moderna y su lenguaje. Asi Gropius sento
las bases del cambio ¢a préctica profesional del tradicional artesano al disefiador industrial
(Burdek 1994).

Las condiciones objetivas de la actividad proyectual debian definirse mediante métodos de
GLY@SaidA3alr OAsy RS I 9aASYyOAl ¢ & erignSia Grdatywa £ A & A
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por su esencia. Para proyectarlo y que funciones correctamente, un recipiente, una silla, una
casa, se debe investigar en primer lugar esa esepai@d que posteriormente cumpla su
FAYFfARIFIRTZ Sadtz2 Sasz altraAra¥lr3ar Sy fF LINY OGAO
La Bauhaus constituye un elemento de referencia importante en la reforma de la pedagogia
del arte, el disefio y la arquitecturaeldsiglo XX, en su posibilidad de reflexion didactica que
presentan las estructuras que crearon para realizar la ensefianza del disefio, como:

- El rescate del dibujo abstracto, no con el objeto de alcanza la habilidad de
representacion iconica, sino como eatamiento perceptual y organizador del
universo formal.

- Los principios o fundamentos de la organizacién formal, permiten dotar a las
disciplinas proyectuales de una base argumental para entender y explicar la actividad
de configuraciénmas alla del gustda intuicion o el gesto hieratico del docente.

- Se desarrolla el concepto de atéddler, la necesidad de complementar el proceso de
disefio con la produccién como idea central de este tipo de ensefianzas.

- La existencia del curso preliminar convertido hoyled A 3y I G dzNIF G5AaS3
una opcién curricular para el entrenamiento en la configuracion de la forma, la
textura, el color y el espacio antes de afiadir otros niveles de dificultad como la
funcion, la estética, la respuesta climatica u otros.

A Vjutemas
Por decreto de Lenin con la intencion de preparar maestros artistas de las mas altas
calificaciones para la industria, constructores y administradores de la educacion técnico
profesional se crea en 1920 en Moscu una escuela estatal de arte y técnicagnma
intentaba cubrir una necesidad de establecer Talleres Estatales en remplazo de las Academias.
Asi surgen La Escuela Industrial Stroganov y la Escuela de Pintura, Escultura y Arquitectura. En
1920 se plantea la fusién y se crea la Vjutemas que emiato en ruso de Talleres de
Ensefianza Superior del Arte y de la Técnica.
Vjutemas es un centro en el cual conviven los tres principales movimientos de vanguardia de
la época, tanto en el arte como en la arquitectura: el constructivismo, el racionalisho y
suprematismo. Si bien el constructivismo aparentemente fue desarrollado como una forma de

arte gréafica y escultura, tenia como tema subyacente la arquitectura.
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La educacion artisticasta escueldendia a ser multidisciplinaria, dada por sus origenas, u
fusion de un colegio de bellas artes con una escuela artesanal y un profesorado versatil.
Vjutemas cultivd maestros muispecialistas, con obras en la gréfica, la escultura, el disefio
de productos, y la arquitectura. En los talleres, los docentes gdtudiantes transformaron la
vision del arte y la realidad con el uso de una geometria precisa con un énfasis en el espacio,
en una de las grandes revoluciones en la historia del Erteeldepartamento de arqur[ectura
4SS RSal NNRfflNEY YARSINA @2 a2 aljpd22 RS I I NJj dzi
A Escuela Superior de Disefio de Ulm

La ensefianza en la Escuela Superior de Proyectacion (Holtschule fur Gestaltung) estaba basada
en un plan de estudios de cuatro afios. El primer afio estaba dedicadmsalb@sico y luego
se elegia una especialidad entre disefio de producto, comunicacion visual, construccién
informacion y cinematografia.
El ejercicio educativo debia desenvolverse en el marco de la vida real, o que significaba que los
objetos de estudio td@an que ser problemas reales. Como condiciones ideales para la
educacién de los arquitectos defendia el trabajo en talleres., el cual debia seguir el modelo de
un estudio para arquitectos y proceder del mismo modo que la vida real. El trabajo de taller
debia desarrollarse coordinadamente con otras facultades, y sobre la baserdeldase un
trabajo colectivo sote el modelo de una asamblea parlamentaria, porque asi los estudiantes
se ejercitaban en el método de la autocritica y de la defensa del grapajo (Afion Abajas
2010).
Esta Escuela tenia respecto de las artes un interés puramente cognoscitivo e instrumental.
La escuela superior de disefio de Ulm se sitda claramente endieiGradel racionalismo
aleman, el filésofo Leibniz fue el primeroietentar formular de un modo consecuente los
axiomas de la légica, ideando un lenguaje que es el principio auténtico de la légica formal
moderna. Para Leibniz el pensamiento cientifico debia verificarse en una relacion reciproca
entre hallazgo y demostrai. Por hallazgo se entendia investigacion, es decir descubrimiento
RS 2 ydzS@2d vdzhi a2 RSal NNRf f I NJ LJ2 NJ (BugdékS Y 2 {
1994).
La dualidad entre método del descubrimiento y un método de la certeza y la demostracion,
eran precisamente los aspectos que constituyen el fundamento del trabajo metodolégico del
disefio en la Escuela Superior de Disefio de UIm, empleando sobre todo métodos matematicos
para poder demostrar su caracter cientifico.
Tal como sucedia en la Bauhaglszurso inicial de la Escuela Superior de Disefio de Ulm tenia
gran importancia. Sus objetivos eran:

- Estimular la inventiva, mediante condicionantes o restricciones que limitan el disefio.

- Equilibrar la diferente formacion de los estudiantes de primer afo.

- Desarrollar las capacidades de representacion grafica.

- Entrenar en el estudiante habitos de organizacion sistematica del trabajo.
La verdadera intencion consistia en alcanzar una disciplina intelectual a través de la
ejercitacion de la precision anual s estudiantes. El pensamiento cartesiano dominaba en
los niveles tedrico y cientifico. La busqueda de lo racional, de formas y construcciones estrictas
y austeras determinaba el pensamientdna de las aportaciones principales de la escuela es
en campo @ la metodologia del disefio. La reflexidbn sistematica sobre problemas como:
métodos de analisis y sintesis, la fundamentacion y la eleccion de alternativastpedgs,
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todo ellose ha convertido hoy en dia en repertorio comun de la profesion de disefidthor
fue de las primeras escuelas de disefio que integro de forma completamente consciente en la
formacidn, la reflexion sobre lo proyectual a la actividad del disefiador.

A La Asociacion de Arquitectos de Londres
Desde 1971 con la presidencia de Boyarskaescuela, con una posicion en la que establecia
St YdzyR2 02Y2 dzy € dzal NJ LI N} &SNJ SELISNAYSy
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a los profesores libéad para preparar sus propias asignaturas y seguir sus propios intereses y
manifiestos.
Concibi6 la escuela como un mercado competitivo, donde los profesores contratados cada afio
GSYNFyYy 1jdzS a@SYRSNE adzi | aA3y |l (dziietérselbunf 24
proceso de trabajo de preparacion extenuante con dichos decentes.
Era como si,laeunir personas ampliamente divergentes, cada una muy comprometida con la
formulacién de su posicion, dado el proyecto de formulacién de la arquitectura, alkgdoso
tuviera que salir. Por lo tant@l objetivo de Boyarsky era crear un ambiente o contexto que
fuera ampliamente inclusiva.

En Latinoamérica los procesos de hibridacion son los que mandan su cultura y la ensefianza
del disefio no esta exento de esto.

Los procesos de educacion en disefio terminan siendo una mezcla entre la educacion
enciclopedista de la escuela de Bellas Artes, y la educacion en el arte y el oficio de la Escuela
de Bauhaus

Analizando ahora algunos aspectos relacionados a la didaci@ragteristicas de la ensefianza

en carreras proyectuales, comparto un trabajo de investigacion realizadol @og@tecto

Oscar Guevara Alvafezeferidos a la ensefianza de la arquitectura en nuestro pais y sus
comentarios son extensibles a nuestra fis@d en San Juan.

Cada vez que hemos querido recoger la opinion de arquitectos, sébrevaloran la situacion

actual de la docencia en la Arquitectura, la sorpresa es que la respuesta se vuelve
indeterminada y contradictoria: la ensefianza de la Arquitectesta en crisis, que se
encuentra en una situaciéon normal, e incluso hasta que esta en sus mejores momentos. Esto
es uno de los primeros indicadores de que su enseflanza no marcha satisfactoriamente, al
tiempo que me provoca mayor interés en buscar lplieacion de sus causas.

En una vision panoramica de la cultura docente de la profesion, reconocemos entre algunos
de sus rasgos mas sobresalientasespontaneidad, la improvisacion y el aprendizaje por
imitacion La tradicion de esta actitud se ha enaaia en la comunidad de arquitectos y
disefiadores de tal manera, que las autoridades de la formacion de arquitectos, los profesores
y hasta los estudiantes, aceptan y participan con toda naturalidad, de una concepcion
particular de la ensefianza fundamentagia la imposibilidad de regularizar el conocimiento.
Son muy pocos los profesionales de la Arquitectura dasarrollan una profunda y tca

9 Guevara Alvarez, Oseamalisis del proceso de ensefianza aprendizaje en la Disciplina Proyecto Arquitect6nico
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carrera docente. Los profesores no cuentan con formacion didactica; la regla practica es que

cada quien desarrallla docencia siguiendo conside@us personales, sin conocerapulicar

criterios didacticos.

Entrando un pocanasen materia, encontramos que, en la mayoria de los planes de estudio

revisados, de multiples universidades hispanoamericanas, se exhibePr@fecto

Arguitectdnico como disciplina rectora, ocupando un lugar predominante en el curriculum. En

consecuencia, a esa posicion de supremacia se espera una repercusion en el desarrollo

curricular, pero en la practica, dicha posicion rectora se vuelvédica, esta vacia de

contenido pedagdgico o didactico y no influye en el sistema formativo del estudiante.

° ¢Lainclusion de Proyecto Arquitectonico como disciplina central del curriculum profesional,
responde a razones de tradicion, o tiene algin dtmdamento?

° ¢Esta inclusién se debe a una clara conciencia de la relacién entre la disciplina Proyecto
Arquitectdnico y al perfil del profesional?

° ¢Existan referencias documentadas de la necesidad de adoptar este esquema jerarquico
desde una ciencia, coma Didéactica?

Segun el autor, la arquitectura no ha consolidado, como disciplina proyectual, una teoria. Esto

influye en al lugar que ocupa la ensefianza de la arquitectura dentro de nuestra profesion; asi

el contexto de la reflexion tedrica sobre ensefignea la arquitectura, tiene muy pocos

cimientos.

La revision de la escasa literatura y de los trabajos interesados en la docencia de la arquitectura

nos permite adelantar una razén clave: no existe una teoria didactica de la arquitectura. No

hay una teor capaz de describir, ni explicar, el proceso de ensefianza de la arquitectura de

manera integral y consistente.

Ahora bien, & conocimiento no comienza con percepciones u observaciones o con la

recopilacién de datos o de hechao con problemas. No hayonocimiento sin problemas,

pero tampoco hay ningun problema sin conocimiento. Es decir, que éste comienza con la

tension entre saber y no saber, entre conocimiento e ignorancia: ningdn problema sin

conocimientog ningun problema sin ignorancia. (Karl Bpper 1978)

La ensefianzaaprendizaje del proceso proyectual se desarrolla como parte de la formacion

profesional del arquitectoQué sucede con la ensefianza de proyecto arquitectonyopén

ensefia en el tallede proyecto arquitecténico?; y& experi@cia tiene como docente, en que

conocimientos y habilidades se apoya para ensefigg@é conoce el docente sobre estos

elementos curriculares y cdmo maneja su asigratdentro de la disciplina?, ué

significacion tiene para este profesor seredponsable de ensefiar Proyecto Arquitectof?ico

¢qué poderejercersu influencia en el aula y qué imagen proyecta sobre los estudiantes del

campo profesional?

° Los profesionales de la Arquitectura, en buena medida, estan imbuidos de la idea que la
Arquitedura es un campo siregularidades, sin orden. Como la Arquitectura tiene
componentes de arte, algunos tienen la opinion de que la creatividad y la libertad creativa
estan refiidas con la sistematicidad.

° Las teorias sobre los métodos de Proyecto Arquitdctdee discontinuaron. Las surgidas
en las décadas 60 y 70, que intentaron sistematizar el proceso proyectual con métodos
cientificos para luchar contra la artisticidad en la arquitectura, cayeron en el extremo
opuesto.

18



° Existe un contraste entre el posin@miento central que ocupa en los planes de estudio
la disciplina Proyecto Arquitecténico, con la incongruente u escasa repercusion didactica
y formativa que posee.

° Si bienestaempezando a consolidarse el criterio de que en el plan de estudios de la
carrera, la displina Proyecto Arquitectonicesla que se ocupe de ensefiar a proyectar,
no hemos visto su concrecioén en la determinacion de los contenidos en términos de
competencias y las habilidades que conforman el modo de actuacion del futuro
arquitecto.

° Las asignaturas que componen la disciplina de Proyecto Arquitecténico no revelan la
forma de pensar sobre el propio proceso proyectual, o sea, que carecen de posiciones
epistemologicas.

° Existen escasos trabajos donde se trate las habilidades que se porjeage para dar
respuesta arquitectonica a un caso real. Se utilizan las capacidades, pero no se hacen
conscientes.

° La ensefianza se concibe como una repeticion de lo que sucede en el despacho de
proyectos. La dinamica de la oficina se traslada al aulaoamada quien entiende, sin
advertir diferencias entre los dos ambientes: el profesional y el académico. La finalidad de
las clases de proyecto es llegar a la respuesta arquitecténica concreta, el edificio en
cuestion.

° Existen instituciones que tienen suroidjue en el aula el estudiante no proyecta. Y
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poco seguimiento presencial sobre la actividad proyectual.

° Los arquitectos que imparten clases, no tienen la formaciérmtecnecesaria para ser
capaces de instrumentar un sistema didactico para la ensefianza de las competencias y
habilidades que integran el saber proyectar.

Este listado insiste en que la situacién presenta una ausencia de sistema en la docencia de la
disciplna Proyecto Arquitecténico.

La situacion que estudiamos toca una arista humanista cuando analizamos que ella afecta
directamente a la formacion de los futuros arquitectos: en lo que aprenden y en el modo en
que aprenden, en su desarrollo o no de las cotapeias y habilidades que le permitiran
formarse profesionalmente y en la actitud hacia la profesiirhecho de que la practica de la
ensefianza del Proyecto Arquitectdnico se realiza sin rigor docente puede responder a una
actitud espontanea y poco sistatizada de la accion de ensefiar.

La Arquitectura y el Proyecto Arquitectonico forman parte de un campo disciplinar mas
extenso: el Disefio. Proyectar es una actividad del pensamiento y entre algunas de ellas
podemos sefialar: la percepcion, la representaci@ creatividad, la indagacion de datos, la
conceptualizacion y, por si fuera poco, podemos agregar la propia reflexion sobre el proceso
proyectual.

Si a esta complejidad se le suma la aspiracion de su ensefianza, tenemos el marco completo
hacia donde sdirige el analisis y la busqueda de referencias de las diferentes teorias y fuentes
de conocimiento que convergen en el objeto de estudio de esta investigdei@hjeto de
estudio es complejo, es el resultado de relacionar los dos polos de un misma celenpodo

de actuacién esencial del arquitecto: proyectar y su ensefianzaeBigtooncentrado en la

disciplina Proyecto Arquitectonico.
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Saber proyectase caracteriza por el dominio de un conjunto de conocimientos y habilidades
gue deben definirse y ppciarse en el escenario primario: el aula

La Arquitectura puede formar parte de un conjunto mayor, un campo que tiene identidad
propia, un mundamasclaro epistemologicamente hablando: Disefio. Podemos colocar a la
Arquitectura con muchamas claridad en el campo del Disefio, en lo referido al disefio
Industrial, disefio Grafico, disefio de Paisaje, disefio Arquitecténico, enunciando que todos
pertenecen al campo disciplinar del Disefio.

Podemos entender por disefio, la actividad dirigida a la abeadél mundo formal y objetual
indispensable en la vida del hombre. Entender que es disefio es comprender coémo podemos
realizar construcciones materiales de diferentes especies a partir de representaciones
inmateriales y generales. Se aprecia que es intterenla definicion, transitar desde la
concepcion mental del objeto hasta su realizacidbn material. Estamos tratando de su esencia,
de la condicién proyectual

Las disciplinas proyectuales son las que conforman el campo del disefio, por ello se considera
que la arquitectura pertenece a dicho campo. La condicién proyectual constituye una de las
piedras miliares de la profesion, tanto que conforma el modo de actuacion mas significativo
del arquitecto. Define su modo de pensar y de actuar, su manera de ap®giaila realidad

y el tipo de instrumentos que utiliza para ejercer la profesion. A este conjunto de modos de
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Podemos destacar tres logicas:

- Légica del Espacio: el espacio visto como ambito dondesarolla la vida humana, como
escenario de la vida social. La légica del espacio se vera transformada en el proceso
proyectual en la configuracién del propio espacio arquitectonico.

- Légica de la Funcién: la producciéon de los disefiadores esta siempnéadaepor su
funcionalidad social. Debemos reconocer la logica que opera sobre las dos grandes
funciones o destinos del hacer humano: habitar y comunicarnos. La logica de la funcion se
transformara en funcionalidad a partir de entender las necesidadescliltite y la
importancia de compaginarlas con sus deseos.

- Légica de la Produccion: la elaboracién de cualquier configuracion material requiere de un
saber, como de un saber hacer adecuado al reconocimiento del contexto sgoiedmico
en que se insertaol que se produce o se construye. La logica de la produccién se
transformara en lo técnicq constructivo, el arquitecto va solucionando técnicamente cada
aspecto de la obra que se proyecta, reflexiona sobre los materiales adecuados, las uniones
entre ellos el sistema estructural.

El campo del disefio es el campo de lo proyectual, acotando la actividad proyectual en el marco
de la produccién de objetos materiales, de naturaleza visual. Esta propiedad de lo visual, el
manejo de elementos formales, asi comantzién la valoracion estética de este resultado,
hace facil emparentar el disefio y la arquitectura con el &80 el disefio, al contrario del

arte, necesita de un fin practico y lo encuentra en cuatro requisitos, ser funcional, significativo,
concreto ytener una componente soci@lichael Erlhoff). La valoracion estética esta asociada

al campo del arte por su componente formal, pero como la arquitectura también tiene su
esencia formal su produccion es susceptible de ser valorada estéticamente y sdezmesi

como un producto artistico.
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El arquitecto no puede pretender dominar toda la realidad material, técnica, tecnologica,
financiera y contractiva que lo rodea. Su saber constructivo es mas una l6gica que le permite
entender, detectar y guiar el probiga técnico, que generar la solucién final. El imperativo de

la realizacién material de lo proyectado y el fuerte lazo que esto representa con el mundo
constructivo, no implica que el disefo, y por ende la arquitectura pertenezcan al campo de la

técnica.
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IV¢ ESTUDIO URBANO

IV - a) ANALISIS GENERAL
En su articulo el arquitectBablo CanéW hace referencia a un proyecto académico del viaje
de arquitectura en 2015.
Los jévenes arquitectos del Team X habian cuestionado las bases de la Carta de Atenas y del
urbanismo funcional de los Congresos Internacionales de Arquitectura Moderna. No obstante,
vale la especificacion, el Team X no establecia una ruptura en todos los planos con la
modernidad, sino que se proponian reintroducir en la arquitectura modexraaderiencia de
f I aO2 Y &nf kaRd, Bet parte de la conviccién de que existe una jerarquia de las
relaciones humanas que deberia remplazar la jerarquia funcional de la Carta de Aianas.
embargo, no se trata de liberar las fuerzas creativas almrecto espontaneo.
El problema de la producciéon del habitat implica la subdivisiéon fisica de la comunidad en
Gdzy ARl R & AlOISE ¢ = LI2NJ SYyRS> OFalsx OFfttSs ol N
Desde este punto de vista, se debera estudiar quéendas y agrupaciones son necesarias
para generar transiciones adecuadas. Para la disciplina urbanistica pues, la adecuacion a tal
solucion deberia darse en el ambito de la creacion arquitecténica mas que en el de la
antropologia social. Por tanto, serdepiso considerar a cada comunidad en su entorno
particular.
H planificador no es un reformador social sino un técnico en el terreno de la forma. Para
perseguir con éxito dicha capacidad técnica, los integrantes del Team X, enunciaron cinco
preceptos comaamino para la accion (Smithson, 1967):
- Asociacion: cual la implicancia de considerar a cada comunidad en su entorno particular
a través de una articulacion razonable y comprensible de escalas.
- Identidad: entendida como lee-identificaciéndel hombre con su ambiente.
- Crecimiento: asimilado en tanto capacidad de cambio, de mutar en escala e intencion
a lo largo del tiempo.
- Movilidad: inferida como la forma histérica susceptible de dar expresion a las
diferentes clases de movimientos.
- Cluger: un modelo de desarrollo librg sistematizado.
La leccion de las ciudades medievales habia indicado que su atractivo se basaba en elementos
que siguen siendo validos hoy. Alli podia palparse ladéda calle, espacio publico del nuevo
paradigma. AN f I aOFftS OSyaNRész St aradaSyl RS C
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El campus universitario:
Para el arquitecto Pierre Merlin etimol6gicamente, la universidad es la comunidael
maestros y alumnos queicialmente, no disponia de locales propios. El término universidad

0 Toulouse le Mail. Estructuras urbanas pasaa ciudad nuevahttp://www.fadu.edu.uy/viaje2015/columnas/toulousée-
mirail-estructurasurbanasparael-nacimientede-una-ciudadnueva/

11Pjerre Merlin(1991) ¢ Campus o Regreso a la Ciudad? Las relaciones espacialesdndadd S NA A Rl R® a[ Ql YSY I
dzy A OSNEAGE ANBEET vdSttS dzyAPSNEAGS
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fue designando gradualmente esa comunidad de maestros y de alumnos, a la vez que la
institucién y el conjunto de sus locales. Ya en los inicios de la histofés diniversidades, y
todavia hoy se opsieron:

- Una formacién completa, que no se limita al aprendizaje del saber y que comporta una
dimension critica y una enseflanza con finalidad profesional que transmite
conocimientos institucionalizados;

- Unos centroglonde se hace progresar el conocimiento al tiempo que se transmite y
otros distintos donde se limitan a transmitirlo;

- Una ensefianza imbricada en la ciudad, en la que la formacién no sélo procede de los
maestros sino del trato con la ciudad, de la partcipn en los asuntos de la sociedad,

y una educacion fisicamente alejada en la que los maestros aportan, ademas del saber,
unas reglas de vida y de comportamiento;

- Unos centros de ensefianza en la ciudad, en los que el alumno divide su tiempo entre
su lugarde estudios y la vida en sociedad, plenamente integrados en su época, y otros
lugares cerrados, alejados de la ciudad, en los que el alumno obedece unas normas e
ignora el mundo exterior.

Estas cuatro dimensiones no son independientes, aunque no se mextta si.
La mayoria de los campus universitarios europeos (particularmente en Francia y en Espafia)
estdn alejados de la ciudad, sin que la institucidon pretenda aportar una educacion
complementaria a la formacion y se constituyen en universo cerradegia alguna, sin que
el estudiante encuentre en él un modo de vida que se autoabastezca: muy pocos viven alli y
todos se alejan de él una vez cumplidas sus obligaciones.
La sociedad no puede ignorar las repercusiones de los sistemas de formacién que adopt
En una época en que la ensefianza superior se ha convertido en una practica de masas, que
implica, en los paises desarrollados, a la mayoria de jovenes, es necesario desde un buen
principio reflexionar sobre los objetivos que se asignan a los estabdmtoside ensefianza
superior, al lugar que ocupa entre ellos, a las distintas infraestructuras que les permitiran
cumplir con su mision.
Se mencionan tresiodelos de implantaciénniversitaria:

1 La Ciudad Medieval
Las primeras universidades (Bolonia, Pdbisford) se proponian reagrupar los centros de
saber y de formacion, facultdndoles de una indeperuime los obispodJnas asociaciones
interrelacionadas por toda Europa, ejerciendo un verdadero monopolio cultural de hecho y
difundiendo un saber con trasfido ideoldgico que a su vez influenciaba al mundo politico.
Dotadas de estatutos o de auto constitucionales, las universidades medievales proclamaban
su autonomia. Esta les conminaba a autogobernarse y a que el poder recayera en los
profesores (Paris) oa veces, en los estudiantes (Bolonia). Su autonomia pedagogica
desembocaba en la concesion de diplomas tras un examen (licencia, docencia, doctorado).
El caso extremo de independencia fue el de la universidad de Bolonia, la mas antigua, creada
en 1205 en pa ciudad libre: las dependencias (biblioteca, anfiteatros, laboratorios,
observatorio, etc.), reagrupadas al noreste de la ciudad fortificada, fueron constituyendo poco
a poco un verdadero barrio universitario, aunque sin ninguna estructura.

23



En Oxford, rds tarde en su representacion disidente de Cambridge, fueron los colleges
auténomos (la universidad no era sino la federacion de éstos), que se implantaron en una
pequefia ciudad, integrandose en el tejido urbano existente. En el mismo caso se hallaban
Salananca, luego Alcala de Henares, Leuven, Uppsala, etc., que se instauraron en pequefias o
medianas ciudades preexistentes, en las que su presencia imprimié una profunda huella.
La universidad, a pesar de estar muy orgullosa de su independencia o de sugfesng por
muy compactada que apareciera dentro de la ciudad, disponia de escasos centros de
ensefianza. La ensefianza no estaba en absoluto garantizada. La misma se impatrtia en distintos
lugares, a menudo a domicilio. Los primeros colleges (colegiosresdydotados de becas,
representaban en cierto modo un mecenazgo. Se conocian en Paris unos cincuenta casos de
este tipo, siendo el mas famoso el que funddé Robert de Sorbon en 1257, que acogia a
estudiantes de origen humilde. En el siglo XIV, se mudtipliclas residencias, donde un
maestro ingresaba a unos veinte estudiantes, mientras que, por su parte, los conventos
acogian a otros.
En el siglo Xlll, la Santa Sede controlaba estrictamente el nimero de universidades. Su
proliferacion en los siglos XYAXV surgia de la necesidad de formacién percibida tanto por los
principes (para sus colaboradores) como por los obispos (para el clero), e incluso por los
mercaderes (para sus hijos). Gran parte de la autonomia de las universidades desaparecio a
cambio deuna proteccion real. En pocas palabras, las universidades se vulgarizaron
Hoy en dia, ciertas universidades de origen medieval, en particular las britanicas, han
conservado buena parte de sus caracteristicas originarias. Implantadasxcepcion de la
Sabonar en pequefias 0 medianas ciudades, han marcado el paisaje de éstas y constituyen
una de sus principales funciones.

1 ElI Campus Americano
9f GSNX¥YAY2 Ol YLIdza LINRPOSRS RSt fFadNy & &aAridy.
puede definir un campusomo el terreno sobre el cual se levantan los edificios de una
universidad. La nocion de campus esta estrechamente ligada al urbanismo americano desde
hace tiempo, a partir del siglo XIX.
Por aquel entonces, el modelo en que se inspiraban los fundadordasdeniversidades
americanas era el college britanico, con su mezcla de actividades educativas y de formacién de
las personas mediante la residencia, con sus edificios y sus espacios verdes, que configuraban,
de hecho, una comunidad en si misma, dondeadbrveducativo procedia no sélo de las
distintas ensefianzas sino también del modo de vida de alli y de la aptitud que estos espacios
tenian de favorecerlo. Asi, los primeros campus surgieron tras la independencia, cuando los
Estados Unidos no querian confaarse con los colegios mayores coloniales. Se inicié entonces
un debate entre los partidarios de una ubicacion iatreana y aquéllos que se inclinaban por
un emplazamiento periférico. La segunda opcion, muy discutida en aquel momento,
desemboco en la ewstruccion de residencias universitari@oimis) cercanas a los censo
universitarios. La tradiciGamericana determino la preferencia por las ubicaciones rurales, ya
gue se suponia que transmitian efectos benéficos mediahtontacto con la naturaleza
Muchos de los que fueron implantados en la periferia urbana, o incluso en pleno campo,
fueron restructurados y absorbidos por la urbanizacion (como en el caso de Berkeley).
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En los afios cincuenta, al inicio de un periodo de crecimiento rapido, la medgarémpus no
contaban con ningun plan de desarrollo. Este no aparecié hasta los afios sesenta, primero
mediante una perspectiva de expansion (creacion de nuevos campus y ampliacion de los ya
existentes) y, mas tarde, de rehabilitacién interna. A partir deorces la mayoria de las
universidades se dotaran de un servicio de planificacion y otro de construccion.

1 ElI Campus Europeo

La nocion de campus fue exportada a Europa después de la segunda guerra mundial, cuando
fue necesario adquirir, para unas univeesigs de crecimiento rapido, en muchos casos para
organizar sus departamentos cientificos, unos amplios terrenos que tan solo se encontraban
en la periferia urbana. Asi, la nocién de campus se asociaba a la idea de una implantacion
periférica ligada a lawilad, en terrenos que permitian la dispersion de los edificios.

[ SELNl yaAsy dzyABSNEAGENARI RS [jdzSt Y2YSyi?
motivos eran diversos. Por una parte, la influencia de Estados Unidos y, en menor medida, de
Gran Bréafa. Por otra parte, influyd en aquella época la preponderancia de las teorias del
movimiento moderno y méas concretamente, de la carta de Atenas. Mas all4 de estas
influencias implicitas, el debate se alimentaba de argumentos mas triviales. Asi, estaban a
favor de los campus:

- Los laboratorios cientificosLos terrenos, en una situacion de urgencia, podian ser
rapidamente adquiridos en una ubicacion periurbana, donde ademas resultaban
mucho mas baratos, en lugar de conseguirlos en el centro de la ciudad

- Launién del conjunto de los edificios era posible en una ubicacion periférica y amplia,
y no en un medio urbanisticamente recargado; asimismo, se podian reservar fondos en
vista a una ulterior expansion; en particular, se podian habilitar sobre los terdenos
los campus, asi pues a una inmediata proximidad de los centros de ensefianza,
residencias universitarias, restaurantes, campos de deporte y cualquier otro tipo de
instalacion que era dificil, en algtn caso imposible, imaginar en el centro de la ciudad

- Una ubicacién virgen permitia al centro elaborar un plan racional

- El aislamiento de um situacion semcampestre era mas favorable a unas buenas
condiciones de trabajo que el barullo de un tejido urbano denso

- La accesibilidad, en particular en automévisuaria mas comoda.

Los argumentos de los adversarios del campus periférico eran los siguientes:

- Se podian aprovechar, en el centro de la ciudad, un gran nimero de edificios o zonas
abandonadas por aquéllos que hasta ahora los utilizaban y que se lisiplazado
hacia la periferia

- La unidad del conjunto era un mito: las relaciones entre los componentes de una
universidad a menudo son muy inconsistentes y el hecho de reagruparlos en un mismo
terreno no cambiaria esta realidad

- Las condiciones de trabajesultaban mas favorables cuando los estudiantes se
encontraban cerca de los equipamientos culturales, sobre todo en cuanto a bibliotecas,
del centro de la ciudad

- El entorno del centro historico era por lo menos tan agradable y mucho mas prestigioso
gue unentorno rural a menudo desértico
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- Lainfluencia de la universidad en su entorno seria mucho mas importante cuanto mas
inmersa estuviera en el contexto urbano
- Los argumentos a favor de la separacion ganaron incontestablemente. Sin embargo,
habria que matiza
- Ciertos campus fueron concebidos en el centro o en una situaciotgral
- Algunos campus fueron concebidos para ser integrados en barrios en construccion:
éste fue el caso de Touloute Mirail
- La mayoria de los campus de aquella época son realieciperiurbanas que han
permanecido aisladas
Asi, ha sido mediante una doble transmision que se ha pasado de la universidad medieval
britAnica al campus a la francesa que, aparentemente, poco tienen en comun. En este caso, se
pueden medir los efectos netipzos de la voluntad de transferir unos modelos mal asimilados
cuyos fundamentos culturales no se han adoptado de forma paralela. Algunos paises europeos
han vivido una evolucion similar. En Gran Bretafia, las medievales (Oxford, Cambridge y tres
universidales escocesas) fueron ampliadas en el sitjfdevantadas en las capitales (Durham,
Londres, Manchester, etc.Jodas las restantes universidades britanicas (29 sobre 49) nacieron
en la segunda postguerra mundial y el resto durante los afios sesentas $pdda las
greenfield universities a causa de su ubicacion, la mayoria de las veces, en campus de periferia
urbana. La mayoria de ellas fueron el resultado del plan Robbins de 1963, defensor del
principio de una gran expansion de la ensefianza supersor diversificacion. Sin embargo,
debemos mencionar una diferencia importante en cuanto a la politica francesa: la mayoria de
estas nuevas universidades fueron implantadas en pequefias ciudades, ya que el propdsito no
era el de un alistamiento local de estadtes. Las residencias universitarias experimentaron
pues un importante desarrollo y su papel fue mucho mas amplio que el de responder a las
simples necesidades de alojamiento: jugaban un papel de integracion de los estudiantes en la
comunidad universitaa.
El paso a la universidad de masas, que ya so6lo encuentra escasa resistencia, favorece la opcién
de una implantacién en campus, y se convierte en la solucién mas idénea. Sin embargo, los
campus deberian ser concebidos de tal manera que ofrecieran undadera vida
comunitaria, que permitiera conectar de nuevo con el objetivo en si de la universidad.
Habr& queconseguir este retornale la universidad a la ciudad, esta reconciliacién de la
universidad con la ciudad. Para ello, sera necesario favoreats, \@z que sea posible, la
constitucién de unos barrios estudiantiles: no de unos ghettos estudiantiles como los campus,
sino de unos barrios donde la infraestructura universitaria y el alojamiento estudiantil sean
numerosos y atraigan la creacion de edgeualos, librerias, etc. Transformar los campus en
tales barrios, lograr que la ciudad entrara en ellos es sin duda un ideal dificil de conseguir. Sin
embargo, una instalacion universitaria triunfante es aquélla que los habitantes cruzan por el
medio en lgar de rodearla. Luego, habra que conseguir que los edificios sean atractivos. Que
sean el orgullo de los estudiantes, y también de los habitantes. Que estén ubicados en ejes
visibles, que contribuyan a la comprensiéon de la ciudad. En una palabra, que sean
monumentos.
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IV - b) DIAGNOSTICO URBO- AREA METROPOLITANA DE LA CIUDAD DE SAN JUAN

Teniendo en cuenta el Plan de Ordenamiento de la ciudad de Safi, keapuede destacar:

X é€a mayor cantidad de edificaciones, equipamiento urbano, poblacién y dacies
econémicase han ido concentrando en el distrito central del-8)&rea metropolitana de

San Juan)La acumulacion historica de estos procesos de concentracion territorial ha
contribuido a generar una fuerte dependencia funcional de los departamentos que rodean a
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En términos fisicespaciales, el ANBJ se estructura como una aglomeracion urbana extensa

y discontinua hacia los bordes, de baja densidad edilicia que decrece desde el centro hacia la
periferia. En las Ultimas décadas, el patron de ocupacién de la mamtlzma se ha
caracterizado por un crecimiento insuficientemente regulado, fuera del area urbanizada
existente y a un ritmo superior que el aumento poblacional registrado para el conjunto del
area metropolitana. Ademas de encarecer la provisibn de sesvicidbanos (agua,
saneamiento, electricidad, barrido y recoleccion de residuos, entre otros) esta logica de
urbanizacion presiona sobre la red de abastecimiento hidrico, avanza sobre el suelo agro
productivo y contribuye a la configuracion de un territdramgmentado, particularmente hacia

los bordes del aglomerado urbano. Esta forma de expansion territorial demanda grandes
cantidades de suelo y se produce segun dos orientaciones principales: hacia el sur, con
sectores socikeconomicos de medianos y bajasgiesos, y hacia el oeste, con estratos
poblacionales de ingresos medios y altos. En cuanto a lo funcional, la mayor cantidad de
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edificaciones, equipamiento urbano, poblacion y actividades econOmicas se han ido
concentrando en el distrito central del AU

La acumulacion histérica de estos procesos de concentracion territorial ha contribuido a
generar una fuerte dependencia funcional de los departamentos que rodean a Capital con
importantes impactos en la morfologia y los flujos de escala metropolitahaurAdel
aglomerado, en Villa Krause, se distingue una centralidad de segundo orden que concentra
una importante cantidad y variedad de actividades urbanas, pero que aun es insuficiente para
satisfacer las demandas de la poblacion de Rawson y alrededémes! resto del area
metropolitana predominan los usos residenciales sin centralidades de jerarquia que
contribuyan a la formacion de una estructura territorial capaz de propiciar condiciones idéneas
de autonomia funcional y administrativa de los munaspi de fortalecimiento de las
identidades departamentales y de mejor distribucion espacial de las preferencias de
localizacion residencial y empresarial. El sistema de movilidad metropolitana no es ajeno a los
procesos historicos y actuales de estructubacterritorial, en todo caso, es una causa y
consecuencia de la misma. La expansion urbana dispersa y su estructura monocéntrica
promuevenel uso del automévil como principal modo de transporte, dificultan una buena
cobertura y servicio de transporte putdi y plantean diversas restricciones en la accesibilidad

y conectividad metropolitana.

El diagnostico concluye en contemplar distintos aspectos del desarrollo del area
metropolitana, en lo que respecta al sector que nos ocupa lo define doem Prioritara de
Completamientoy dentro de ella se encuentran dos sectores de influencia directa que se los
denominaPoligono vulnerable a renovar
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En simultaneo a las medidas que contengan la expansion territorial d&JAdé debe revertir
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inmuebles ociosos en el area urbanizada. Para ello, se plantean diversatvas que
apuntan al completamiento en la provision de servicios, el aprovechamiento de espacio en
areas servidas, la renovacion urbana y del parque edilicio vulnerable a los eventos sismicos. La
identificacion de Vacios Urbanos y Poligonos VulneralfRsnovar, asi como la determinacion

de Areas Prioritarias de Completamiento y Areas prioritarias de Expansion son parte de las
iniciativas, territorialmente localizadas, para dar cauce a la concrecion deseada de usos del
suelo al interior de la ciudad.

IV -c) PROPUESTA URBANA: Nuevas centralidades
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Lineales, asi como a I&@ENTRALIDADBESpartamentales de Chimbas, Rivadavia y Santa
Lucia. Entre las iniciativas para a@mizar la actividad econémica, promocionar el comercio y

la inversion privada, mejorar ekpacio publico y atraer a los usuarios urbanos hacia estos
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El avance hacia un modelo territorial mas eficiente e inclusivo también precisa del accionar
publico y coordinado sobre el sistema de centralidades metropolitanas. La caracterizacion
realizada sobre la distribucion territorial de las actividades produgtiaa fuentes de empleo,

el equipamiento urbano y los centros de consumo ha puesto de manifiesto los contrastes
territoriales que existen entre las diferentes centralidades de los departamentos d&lJAM

las disfuncionalidades que produce esta distcidn espacial de factores territoriales en el
dinamismo metropolitano. Las disparidades que presenta el sistema de centralidades urbanas
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no soélo afecta al perfil productivo de los Municipios, sino también a las posibilidades de
desconcentracion metropolitea de funciones administrativas, el fortalecimiento de las
identidades departamentales, el sistema de movilidad en general y, en relacion a estos
factores, a las condiciones de acceso a los centros de trabajo, consumo, espacio publico y de
equipamiento urlano

La tendencia en aumento del uso de automovil, en un contexto de ausencia de politicas
publicas que adecuen el panorama descrito de movilidad metropolitana, ha originado un
aumento progresivo de la congestion vehicular con impactos negativos en ladcdédvida

de los usuarios y el entorno urbano. La inequidad en las condiciones de movilidad, los
aumentos en los tiempos de viaje, la mayor contaminacion ambiental, los accidentes de
transito y el deterioro del entorno urbano son algunas manifestacioeesste proceso. Ante
estas tendencias de la movilidad metropolitana, el Modelo Deseado de Movilidad tiene como
prioridad promover la inclusion soe@spacial y la calidad en los desplazamientos para
garantizar a todos los habitantes del A una accesiliihd adecuada a los lugares de trabajo,
centros de compras y servicios, centros de salud, establecimientos educativos y lugares de
esparcimiento. Para ello, se propone una mejora sustancial en la infraestructura y operacion
del sistema de transporte pubticaumentando su capacidad en ejes prioritarios de alta
demanda ofreciendo una alternativa real y eficiente al transporte automotor particular. Esta
mejora deberda ir acompafiada de varios elementos que garanticen un esquema de prioridades
de circulacion eraks distintas vias de circulacion del aglomerado metropolitano, diferenciacion
entre el transito rapido y lento, los desplazamientos motorizados y no motorizados, y la
circulacion de cargas.
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X €La propuesta de intervencion sobre la centralidad metropolitana es fundamental para
lograr un mayor equilibrio de la estructura actual del-8¥mediante la conformacion de un
sistema metropolitand®OLICENTRICRo se trata s6lo de una cuestion morfolégen la
distribucion territorial de factores productivos, de empleo y equipamiento, sino de reducir los
desplazamientos metropolitano$ortalecer las identidades departamentalgsmejorar las
condiciones territoriales de acceso a las fuentes de tralmg@dtablecimientos educativos, los
OSyiNRra RS O2yadzyz2z &. t2a aASNBAOA2& |t OAdzRI

A - Intervenciones Territoriale€Comprende las obras con impacto territorial en escalas
diversas segun lo establecido en el Modelo Deseado, desde las Grandes Intervenciones
Metropolitanas hasta las de escala barrial que se articulan con el mejoramiento de un area
determinada. Contempla spectos diversos como la movilidad, la red hidrica de
alimentacion y drenaje, el completamiento de la red de agua y los desagles cloacales,
entre otros. Un aspecto de singular importancia refiere a la recuperacion y generacion de
plazas y parques en todéss escalas con el fin de mejorar la oferta de espacio publico y
saldar el déficit en ese campo.

B- Construccionle un Sistema de Centralidad&e estructura sobre la elaboracion de Planes
Parciales para la conformacién de un sistema de nuevas ceattak urbanas que apunte
a la complementariedad de los centros departamentales de Chimbas, Rivadavia y Santa
Lucia. Su objetivo es equilibrar la estructura actual delS¥Mnediante la conformacién
de un sistema policéntrico a fin de acercar la oferta @wisios al ciudadano, reducir los
desplazamientos y fortalecer las identidades departamentales. Para ello se buscara la
recualificacion de los complejos comerciales y de servicios, de los centros urbanos de
Rawson y Capital, y la descentralizacion figitecional hacia los Municipios de Chimbas,
Santa Lucia y Rivadavia, junto a un proceso de mejoramiento del espacio publico y de
promocion del comercio.

C - Construcciébrde una Movilidad Sustentablé&e plantean dos acciones principales. La
primera es & ejecucion de un Plan de Movilidad Sustentable que permita sistematizar
datos de movilidad y accidentes generando un marco para la evaluacién de los proyectos
urbanos y de movilidad. La segunda, la elaboracion de Campafias de Educacién Vial y
promocion detransportes sustentables. Todo el programa se articula, necesariamente,
con las Obras para el Mejoramiento de la Movilidad y la Cartera de Intervenciones
Territoriales. El Plan de Movilidad permitira a las administraciones publicas establecer
estrategias ge se articulen con los objetivos urbanos, sociales y economicos del area y la
region.

D - Completamiento de los Servicios y Manejo Adecuado de la En@igree como objetivo
promover politicas que apunten a la preservacion de los recursos hidriciadigaos, a la
gestion integral de los residuos, a la mitigacion del riesgo sismico, al mejoramiento
biocliméatico del ambiente urbano y la preservacion del patrimonio urbano y rural. Apunta
a una intervencion integral considerando al riesgo sismico deséafaque preventivo,
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incorporando los cambios en la normativa urbana y la elaboracion de planes parciales de
renovacion de areas urbanas con elevado riesgo.

Propuesta a nivel de planificacion urbana:
Sistemas de espacios publicos con caractdetsrminados
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Se identificaron las areas a completar y los poligonos vulnerables a renovar. Se encuentran en
condiciones constructivas no resistentes y de vulnerabilidad econésoicial.

Se reconoce una nueva estructundana donde se generan distintos centros, mas alla del de
capital distintos centros distintas centralidades lineales, con sus cer@®$usca propiciar
mejorar el espacio publico e incentivar centros menores.

Se establecen tres ejes principales en fanae
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1 espacios verdes
1 sistema de conectividad
1 espacios de emergencia sismica

Voy a detallar cada uno de ellos:
f Espacios publicos: Areas verdes
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AreasCentralesc Articulacion: Parques / Plazasropiciar otras centralidades mas atlél

parque 25 de mayo.

AreasLinealesc Conexién: Avenidas Metro vias/ Bici sendag Sendas Peatonales: que
conecten las areas verdes centrales. Asi esas areas verdes pueden estar relacionadas con la
funcién de sus edificios, que pueden ser de recragdedciudad judicial, la educativa, etc.

1 Espacios Publicos: Conectividddovilidad.
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Las &reas lineales se relacionan con las movilidades. Mejorar el transporte publico. Cuando se
hizo esta etapa de la tesis, todavia no era puldéceed Tulum, por ello no se considerd. Lo

que se busca es mejorar vias de conexion interdepartamentales, mejorar vias norte sur sin
atravesar el centro, enfatizando el transporte tangencial. También se incorpora el uso de un
tranvia empleando la traza dek ferrocarril. Se contemplan los puntos de cambio de medio,
para pasar de vias en los distintos departamentos.

1 Espacios Publicos: Areas de reserva para la emergencia

Atendiendo a la emergencia sismica principalmente. Para ellspzc®s verdes son de gran
utilidad, que estaran vinculadas con las pareas antes mencionadas.

S~
Refugio

Equipamiento yCentros de Salud
Antes¢ Durante¢ Después < Servicio

Conectividad

Accesibilidad

o
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Espacio Publico: NMva Centralidad EducativaCIUDAD JOVEN
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CIUDAD DE
SAN JUAN

A partir de todo lo dicho se esquematiza la siguiente propuesta. Lo que se indica en color
amarillo son las centralidades que figuran en el plan de ordenamiento territorial como
centralidades o poligonos a consolidar. Se indican las redes vehicularesadidanpara
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tranvia, metro bus. Consolidacion de centralidades a renovar entre las que figura el espacio
del CUIM, lugar donde realizaré la propuesta de intervencién en esta tesis. Para ello se refuerza
lo dicho anteriormente, que la propuesta es que eo® sectores no sélo se desarrollen las
actividades especificas (en este caso educacion), sino que ademas deben propiciarse espacios
para la emergencia, la recreacion, el relax, vinculados con el espacio educativo.

Una vez elaborado el mapa de lo que a@liarea metropolitana de la ciudad de San Juan, me

voy a enfocar en uno de los sectores que llamamos centralidades, en el departamento
Rivadavia. Seria la centralidad de trabajo que es el corredor universitario, que se encuentra
sobre la avenida Ignacide la Rosa y que vincula la Universidad Catdlica de Cuyo con la
Universidad Nacional de San Juan.

Dentro de esta area se busca mejorar las condiciones de conectividad de ésta area tal que no
sea necesario pasar por el centro para su conexion. Empleaatas tdel ex ferrocarril, como

la calle Nuche para generar estos vinculos. Las lineas amarillas serian las conexiones de menor
escala necesarias para vincular con los distintos barrios vecinos.

Espacio Publico: Nueva Centralidad Educati@UDAD JOVEN

/‘)

PALOMAR %

Esta nueva ciudad educativa seria un nuevo centro, al estilo de CIUDAD JOVEN, donde lo que
se busca es consolidar todas las posibles actividades que se propésarrollar y que
implican concentracion de personas. Con todos los servicios de transporte, seguridad,
equipamientos, etc. que se requieran.
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En la imagen superior mostré una propuesta mas general, siendo a continuacion una
propuesta mas especifica del areestableciendo como idea principal la gran conexién entre
las dos casas de altos estudios, estableciendo sectores con puntos de cambios de medio.
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Para ello también se propone la conexion entre los distintos barrios y la vinculacién con el
area de estudio. Es fundamental abrir el predio de la universidad hacia los barrios.

L T
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IV-d) DIAGNOSTICO DEL SECTORMV

Ya especificamente analizando el sed®rCUIM, una de las primeras preguntas que me hago

es al tratar de definir cual es orden que presentan. Una de las condiciones que vemos es que
es un conplejo que & centra al interior del mismo, que presenta bordes bien definidos hacia

el exterior Comograndes nodos serias los edificios de las distintas facultades y el comedor,
los cuales se vinculan a través de grandes conectores que tienen una relacion mas bien
concéntrica, sin vincularse con el exterior.

Hay accesos bien establecidos para el vehigw@ldlo peatonal desde calle Ignacio de la Roza,

no asi en la calle Meglioli. Va acompafiado de areas verdes.

¢cual es el orden?

Nodos

Accesos identificados

Conectores

Areas
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La planilla que sigue la realicé con el fin de tener una nocién de la cantidad de personas que
concurren al CUIM a realizar sus actividades, tanto docentes, ped®aployo universitario,
personal de maestranza, alumnos, investigadores; ello para las distintas facultades. También
la superficie que actualmente ocupa cada casa de estudios. Todo esto segun un informe de
CONEAU 2015

Y posteriormente discriminado paraslaarreras de la facultad de arquitectura, urbanismo y
disefio. Todo esto me permitid hacer una relaciéon a fin de determinar la cantidad de
estacionamientos que debia contemplar
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Esto nos lleva a establecer un nuevo orden que regule todo el espaciGIlUM, sus vias
principales, los sectores verdes y la conexion con la Universidad Catdlica.
¢, Como vinculo los edificios existentes?
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¢, Como vincular laniversidad con la sociedad?
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consolidando los barrios circundantes, apertura y vinculos entre ellos.

Entonces debia pensar dentro del CUIM cudles serian las centesighatla generar estas
aperturas. Asi fue que tomé el orden y la conformacién del edificio de la facultad de
arquitectura y ciencias exactas. Este fue el primer edificio que se construy6 en este predio.
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Los ejes lineales daban cierto orden, a partir de los cuales se vinculan distintas centralidades o
areas que se conectaban entre si.

Surge el g articulador como producto de los caminos preexistentes en el complejo. Eje verde
jerarquizado por la presencia de un arbolado que lo va definiendo. Este eje remata en el
comedor, dandole a este una jerarquia que es propia de que es un punto dondecstar a
conectados la universidad y los barrios.
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En la imagen anterior el eje de color rojo es el que vincula la nueva propuesta de ciudad con
los ejes en amarillo representando la vinculacion entre los barrios, y los ejes en azul que
representan las vinculaciones peatonales de todos los sectores de este gran parque. Es decir
que se busca un gran campus abierto que sea accesible, desafiante, inspirador. Con espacios
gue propicien actividades de encuentro, con estrecha relacion condadi que se propicien
actividades académicas. Donde los edificios no se estructuren en si mismos como unidades
aisladas, sino que lleven a actividades integradas. La idea es propiciar actividades que
desarrollen la mente, el cuerpo y el espiritu.

Sector
Lineal
Vinculo con
Conectorg
UCC/CUIM
FACSO

Sector
Central
Institucional
FAUDA/
EXACTAS

Sector
Articulador
Universidad/
Sociedad;
COMEDOR
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V¢ ANALISIS DENTECEDENTES
V - a) Antecedenteselevantesa nivel teérico

Escuela de Arquitectura, Universidad de los Andes / Bermudez Arquitectos. Colombia 1992
Superficie: 8561 m?
En el proceso de disefio del edificio C de la Universidad de los Andes, Bermudez Arquitectos
hainteni F R2 I OSNOI NBAS | I y20Asy RSt GSRAFAOA?Z
gue un edificio puede dar, el problema es que normalmente estos conocimientos son invisibles
para los estudiantes. Una de las intenciones de este edificio es que pusdiagies a los
estudiantes algunas lecciones claves sobre los sistemas técnicos que componen un edificio.
HACER VISIBLE LO INVISIBLE. Ensefar (que significa dar signo, dar significado) supone que
debe mostrar y explicar lo que se quiere que el estudianrenda.
La nueva Facultad de Arquitectura esta ubicada en la parte central del campus y cumple un
papel relevante en la conexion tanto vertical (occideotente) como horizontal (semorte)
del campus: Es un conector en diferentes niveles de la tapi@gque busca replicar las
relaciones y espacios abiertos que son caracteristicos en el campus. Para esto conecta los
diferentes niveles topograficos y permite la continuidad de las circulaciones existentes
proponiendo la union entre los espacios abiartp conexiones que generan los edificios
tradicionales del campus con la eficiencia de los grandes bloques desarrollados durante los
daltimos afos.
El proyecto se fundamenta en 4 principios, especificados por el cliente desde el programa:
- El principio pedgdgico, porgue busca reflejar los elementos esenciales de la practica
de la ensefianza de la Arquitectura y el disefo.
- El principio Integrador, porque promueve la interaccion entre los estudiantes de esta
facultad, con el resto de la universidad y gerespacios especificos para la generacion
de comunidad entre los mismos integrantes de la facultad.
- La Flexibilidad, al promover diversos usos de sus espacios educativos a partir de la
incorporacion de elementos maviles y mobiliario que promueve este valor.
- El principio Organico, porque integra variables ambientales, elementesxstentes
en el paisaje y componentes espaciales presentes en la memoria colectiva de la
institucion.
El patio central, espacio representativo y de encuentro de la facultadnhesspacio de
integracion que actualmente no existe en el campus. A partir del segundo piso aparecen los
espacios pedagogicos especializados para la enseflanza de la arquitectura: Las aulas
polivalentes. Son espacios que permiten la aplicacion de diversesdos gracias a su
flexibilidad. La circulacion es un espacio de trabajo e interaccion, que se puede integrar a los
salones de clase, gracias al sistema de divisiones moviles.
El aula polivalente es un espacio compuesto por seis modulos independiente para trabajo de
un profesor de disefio o0 arquitectura con un grupo de maximo 20 estudiantes. Los dos médulos
centrales se pueden integrar para poder impartir clases magistralesl®@osstudiantes de
un mismo Taller de proyectos. La cubierta es el espacio final de este recorrido. Es un lugar en
el que el estudiante se conecta con la ciudad, con el campus, con la presencia de la estructura
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ecoldgica principal. Es donde se descansac@me y en general donde ocurre una parte
importante de la vida del edificio y de la facultad. Un auditorio al aire libre, un espacio para
aprovecharlo con montajes de los estudiantes de arquitectura y disefio. Un espacio para volver
a descubrir el skylinde la ciudad y los cerros.
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Extension de la Escuela de Arquitectura de Marsella / PAN Architecture

Superficie: 450 A

Construido en los afios sesenta por el arquitecto René Egger, la Ecole d/Artckitecture
(conectada por un puente cubierto) es un buen ejemplo de la arquitectura regional moderna.
Sentado en una ladera orientada al norte, su arquitectura se caracteriza por varios edificios
repartidos por todo el sitio. Grandes voliumenes blansesgillos y puros siguen la curva de la
tierra, unidos por pasos y galerias cubiertas. Estan organizados en torno a estas galerias y
patios como tantos recuerdos de formas tipicas mediterraneas.

La ampliacién en 1993 por el Grupo CCD (Chabrol, CerrénigiDa escuela sestructurd en

un disefio cruzado con la calle interfgrpendicular a la calle en su mayoria al aire libre que
actué como un vinculo a la escuela de bellas artes y la biblioteca, fuera de los cuales la mayoria
de los talleres estabanbicados.

La extension es parte de la continuidad de este «paisaje arquitecténico». Manteniendo la
composicién del plan de bloque, el sistema existente se amplia, y se crea una nueva rama para
el crecimiento horizontal. De este modo se ha reinvertido ewmlidictica edificio /

trafico afuera.

El proyecto une los tres talleres a nivel del suelo en unos volimenes simples y autbnomos
conectados por un espacio de la galeria que corre a lo largo de la fachada sur y reinterpreta los
pasillos del campus. Las prapmnes son similares a los de los talleres grandes existentes, y
las alineaciones refuerzan la sobriedad y la idea de pertenencia a un conjunto.

El edificio se levanta sobre una plataforma elevada para aprovechar al maximo la ubicacion
excepcional del prmontorio, el hecho de que se da a la cadena de colinas al sur y su
aislamiento. Con un dimensionamiento juguetonamente variable de los adoquines, esta hueva
mota se compone de la piedra rescatada de las terrazas. La conservacién de los arboles
existentes fie una oportunidad para inventar un paisaje mineral de rocas y jardines salvajes,
donde las vias se integran y dan estructura a la sede.

El entorno se destaca por los detalles y las materias primas que requieren conocimientos
técnicos locales y el contraston el caracter industrial de prefabricados del edificio (borde de
madera, escalera de concreto, muros de piedra seca locales y terraplenes con pavimentacion
de piedra, etc.).

El trabajo de incorporar la extension en su entorno mediante el uso de fdooales ha sido
equilibrado al tener que ser distinto de lo que ya existia. Colores en capas dependiendo de la
orientacién de la fachada definen el volumen como un objeto autbnomo, dandole valor
abstracto. Los colores son del suelo, corteza de pino Jdasas de la ensenada.

Oscura, la fachada frente a lado del edificio ENSAsta revestido con tiras metalicas
verticales inspiradas en los tonos oscuros de la ubicacion natural. En el lado del parral la
fachada es mas aspera con revestimiento en chapaulad que confirma mejor su
pertenencia a esta dura apertura, el espacio estéril sobre el paisaje. Arte Povera es el sello
distintivo de este proyecto, muy presente en el cuestionamiento de la realidad de los
arquitectos.

La "galeria", un espacio compauidjue evolucionaEste nuevo pasaje en la ENBAes un

carril, una terraza y un pasillo, un espacio multiple bueno para trabajar al aire libre (hacer
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magquetas, fotografia, un lugar para el intercambio y la apertura, para la presentacion de
trabajos y expasiones) compartida entre los tres talleres.

En la forma de un emparrado a lo largo de la fachada sur de los nuevos talleres, se trata de un
espacio intermedio protegido del sol por una valla de castafio natural (un dispositivo prestado
de la agricultura)creado en el marco de acero galvanizado. La estructura general de acero
galvanizado es concebida y dimensionada para formar un marco libore como un soporte para
los experimentos espaciales, es decir, volumenes dispuestos (suelo, red, entrepisos al aire
libre), la particion y el cerramienf@nstalacion de lonas para la creacién de jardines de
invierno, por ejemplo), varios colgantes, etc.

Optimizacion industrial, un proceso optimizadms tres talleres se pueden recorrer, son
autonomos e idénticos (mismaperficie, la orientacion, el acceso y la luz). Se colocan de lado

a lado sin acceso interior, pero se pueden accelgelas fachadas sur y norte, que se puntia
con ventanas amplias, de triple acristalamiento. Esta disposicién logra un alto nivel de
compactlad al tiempo que garantiza la iluminacién natural hacia la parte posterior de cada
taller.

Los talleres estan separados por espacio de almacenamiento y oficinas abiertas que les aislan
y promueven la gran facilidad de uso. Como auténticos tallerégstriales en evolucion,
tienen asperos pisos de concreto y techo de suministro eléctrico para cubrir plenamente las
habitaciones como una solucion para mdltiples usos y posibles modificaciones (particion
parcial, salas para grupos de trabajo, etc.)

Simpe y racional El modelo simple del bungalow tipo Algeco se evita utilizando un sistema
industrial que conecta fachada autoportante y techos que aseguran 11.25 m de espacio libre
sin ningun tipo de puntos de apoyo intermedios y una altura interior libr,80 m (a
diferencia de los habituales 2.5 metros de construccion modular).

El proceso de construccion es simple. Comienza como un «edificio tradicional» poniendo una
losa de hormigdn en el suelo con bases periféricas. Las fachadas se entregan com® panele
sandwich de madera / metal de diferentes longitudes y 1,25 m de ancho y se instalan. Un
cinturén de coronacion tiene las fachadas de sus tapas y recibe una bandeja seca que hace
posible la realizacion de pared a pared sin apoyo y con muy poca pendiente.

El conjunto esta entonces aislado del exterior y cubierto. Los paneles prefabricados
estructurales de OBM se dejan al descubierto para la decoracion interior (recubierto de chapa
de acero sin terminar), ideal para un taller. La simplicidad de la congtnucta racionalizacion

del proyecto se garantizan al requerir sélo unos pocos dias para levantar el edificio y un total
de 5 meses para ser armado por todos los sectores.
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Taller de Arquitectura en el desiertpPiurag Arg. Jorge Losada

Superficie 752 n#

Piura se encuentra en el desierto de Sechura, una ciudad rodeada de arena y dunas. El rio, del
mismo nombre, apenas genera un timido corredor verde. En este dificil contexto, la
Universidad dd’iuraha conseguido reforestar un centenar de hectareas con un bosque seco,
un oasis de algarrobos en el que implantar sus instalaciones.

El Taller de Arquitectura intenta hacer frente a astaondiciones extremas mediante dos
estrategias: la creacion de una gran sombra y el planteamiento de un espacio radicalmente
ventilado. Se huye de la arquitectura masiva que acumula el calor y que, o bien es
inconfortable, o bien requiere aire acondiciatmy conlleva un gasto energético inasumible.

Se opt6 por una estructura de acero y una cubierta de chapa conformada cuya altura oscila
entre los 6 y los 9 metros. Bajo esta membrana (3 bévedas de 12 por 21 metros), un gran
colchon de aire que se renuevarcla brisa mas leve permite disipar la radiacion de la cubierta.
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Un segundo techo, de tableros de madera prensada pintada de blanco y colgado de la
estructura, evita la radiacion y acota el espacio. Con capacidad para 120 mesas de arquitectura,
el tallerse abre al paisaje mediante una gran rasgadura de 36 metros de largo y 3 de alto. Un
marco horizontal que responde a la componente igualmente horizontal del bosque de
algarrobos en el que se inserta.

El eje longitudinal del Taller se orienta en direcciSte@este para abrirse hacia el sur, de
donde soplan los vientos dominantes. La cubierta se proyecta cuatro metros con respecto a la
losa util para evitar la iluminacién solar directa y que en esta latitud viene tanto por el norte
como por el sur.

En los espacios intersticiales se introducirdn especies vegetales adaptadas a este clima y que
ayuden a frenar las particulas de arena en suspensiéon que pudiera arrasieate)asi como

a ahuyentar los insectos.

La fachada, como todo lo demas, apepaste. Una malla metalica vela sutilmente el paisaje

e impide la entrada de animales grandes. El limite desaparece y uno tiene la sensacion de
trabajar directamente en el bosque, bajo una gran sombra y con una sensacion térmica
agradable.

En la parte sup#@or, una vez superado un canal horizontal que asume las lluvias torrenciales
gue eventualmente azotan la region, el cerramiento es una red de pescador tensada. En
definitiva, el Taller de Arquitectura acota un espacio de trabajo en el desierto y respbnde
contexto aprovechando las posibilidades del programa. Parafraseando a Rem Koolhaas, el
Taller es un espacio donde casi no hay nada para que pueda pasar de todo.
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V - b) Antecedentesvivenciales

Escuela de Arquitectura y Arquitectura Interioreetmold¢ Alemania

Es la facultad que tuve la oportunidad de conocer y vivir por una beca de intercambio laboral
otorgada por la Universidad Nacional de San Juan en el afio 2018.

Este campus es uno darios que tiene esta Universidad de Ciencias Aplicadas. El edificio que
tomo como interés es el nUmero 2, es uno de los mas nuevos y donde hice mis vivencias; me
resultd6 sumamente interesante. En la plana baja se desarrollan todas las actividades que
tienen que ver con un uso de mayor cantidad de geotsn un gran hall de exposiciones, la
cafeteria, biblioteca, espacio administrativo. Hacia arriba se llega por una escalera con triple
altura que permite una integracion espacial, se encuentran grandes iespde salas libres,

con tabiquerias moviles, que facilitan la flexibilidad de uso. Estan organizados espacios con
otras salas menores destinados a trabajo interno de docentes o consultas con pequefia
cantidad de alumnos. Esto va acompafiado de algunas higdasdefinidas para actividades
educativas mas teoricas.

Este dinamismo y como cada uno de los docentes y los estudiantes se van apropiando es lo
gue permite la flexibilidad. Durante mi estadia se desarroll6 un congreso internacional de
estudiantes de ajuitectura, en el cual parte del hall de acceso se fue transformando durante

la semana en una sala de conferencias, un espacio dinamico para trabajo en taller mediante
juegos y lluvia de ideas, luego una sala de exposicion de los trabajos de los alutaumbse iy

al finalizar el dia se convertia en un gran espacio de comedor. Se tenia el mobiliario propicio
para desarrollar todas estas actividades, el espacio y la tabiqueria y equipamiento para todo
lo mencionado.
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Facultadde Arquitecturg Urbanismo y DisefiQ U.N.S.J¢ Argentina

Hice el andlisis tanto de facultadde arquitectura como la de exactas, ya que es un solo
edificio con funcionamiento independient8econcibe como dos edificios separados. No nacio
para las funciones actuales, ya que se proyecté como la sede del Rectorado de la universidad.
Esto llevé a modificar principalmente las circulaciones, como el agregado de los accesos
verticales y las salidagdaptandose a las condiciones necesarias de accesibilidad para
emergenciaskn la facultad de ciencias exactas se genera una circulacion horizontal estrecha
y oscura. Segun la cantidad de metros cuadrados que tiene esta facultad, y por la futura
incorporaddn de ciencias médicas que van a requieren mayor superficie, es que propongo un
nuevo edificio para la facultad de arquitectura permitiendo a exactas el uso total del edificio
actual.

A esto se suma la incorporacion a la facultad de arquitectura lasraame arte, lo que implica
también requerimientos especiales. Que estas carreras se sumen a esta facultad se justifican
en cuanto las caracteristicas edilicias que todas las carreras proyectuales requieren, los talleres
gue pueden ser compartidos, etc.
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