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Resumen

Los sesgos en torno al género, consciente o inconscientemente, influyen significativamente en los procesos
dedisefioy,como consecuencia, en lavida cotidianay el paisaje que habitamos. En estos escenarios, quienes
no se ajustan a determinados canones o estandares normativos -ya sean fisicos, sociales o culturales- ex-
perimentan un mundo que les resulta ajeno y, en numerosas situaciones, incluso hostil. Para transformar
estas inequidades es fundamental, entre otras acciones posibles y necesarias, tomar conciencia de las
construcciones de género presentes en la practica proyectual,y reconocer coémo, frecuentemente actuamos
como cémplicesinvoluntarios/as perpetuando dichassituaciones. Adoptar una postura pasiva e indiferente,
sin cuestionar los espacios que nos rodean ni los ambitos que nos representan, limita inevitablemente la
capacidad deidentificarladiversidad de la cual somos parte. En consecuencia, se torna unaresponsabilidad
colectiva evaluar si nuestros disefios son los necesarios y adecuados, y si los espacios que concebimos son
los Gnicos que podemos habitar en un mundo tan plural como singular.

Quienes habitamos los feminismos sostenemos que el acto de disefar carece de neutralidad; porel contrario,
estd intrinsecamente vinculado e influenciado por la normatividad, las estructuras de poder y un sistema
cuya narrativa dominante es histéricamente androcéntrica. Las teorias y practicas disciplinarias relaciona-
das con laconsideracion de los cuerposy sus experiencias cuestionan la pretension de universalidad que se
busca transmitir. Eldisefioinclusivo, el disefio centrado en el usuario (DCU), el disefio regenerativo, el disefo
participativo,yel disefio Queerson algunos ejemplos que podemos mencionar. Los fundamentos del disefio
androcéntrico nosoloimponen qué medidas se deben adoptar o qué proporciones/relaciones son conside-
radas bellas, sino también qué espacios podemos ocupary cémo se espera que nos comportemos en ellos.

Enestemarco, el siguientetexto da cuentade unaactividad de extension organizada por“La Vitru”y realizada
en colaboracién con la comunidad local, cuyo objetivo es visibilizar las asimetrias de un entorno concebido
sinintegrar las miradas, voces, vivenciasy sentires de sus habitantes. Se busca con ello fomentar la reflexion
y la conciencia sobre la necesidad de incorporar una dimensién mas humana en el hacer proyectual, pro-
moviendo el disefio desde la inclusiony el desarrollo de una accion proyectual comprometida.

Palabvas clave: diseiio inclusivo, androcentrismo, géneros
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La neutralidad, un inconsciente colectivo

En la vida cotidiana, las personas nos relacionamos con elementos, espacios, mensajes y/o simbolos que,
aunque pudieran suponer unaaparente neutralidad con relacién al género, estan embebidos desde su con-
cepcionde unaintencionalidad-consciente o no-cargadadevisiones androcéntricas. Bajo estas miradas, po-
demosinferirque en nuestro espacio habitado se reproducen parcialidades que reflejan dindmicas de poder,
otorgando prioridades a unos elementos por sobre otros. Para Zaida Muxi (2018), reconocida especialista
enarquitecturay urbanismo feminista, la manera en que se concibe o proyecta la cotidianeidad del habitat
humano es subjetiva, ofreciéndonos al analizarla algunas pistas de como se configuran las sociedades.

Enmascarado en una supuesta inocencia de sentido, nuestro entorno responde histéricamente a este-
reotipos que invisibilizan las experiencias de quienes no se ubican dentro de determinados parametros
o modelos. Este sesgo, supone un impacto negativo en la percepcién, uso y disfrute de nuestro entorno;
quedando en evidencia al incorporar la categoria critico-analitica “género” (herramienta conceptual y de
conocimiento) en los procesos de disefio. Esta categoria -o dimensién- nos permite poner en crisis lo que
sevalida como universal en el ambito de las disciplinas proyectualesy sus derivados procesos de diseno. Al
respecto, la académica y defensora de los derechos de las mujeres, Ana Fal(i (2009) asegura que no existe
“lo neutral” relativo al género en el ambito de la arquitectura, las ciudades, o cualquier otro elemento que
sea disenado.

La perspectivade géneronosacercaentoncesalarealidad social enlaquevivimosy nosayuda aidentificar, vi-
sibilizary cuestionarlas desigualdades, discriminacionesy exclusiones existentesalo largo de la historia. La
inclusién del género en undeterminado campodisciplinar, contribuye a comprender los estereotipos sobre
los cuales se sustentan los marcos referenciales. Diversas autoras aseguran que las relaciones transversales
entre las disciplinas proyectuales y el género son el fundamento de la desigualdad tanto en la produccién
delateoriay la practica espacial, como en el ejercicio de la profesion (Diaz Vera, 2022). La fil6sofa feminista
Cristina Molina Petit (1995) asegura que los principios del disefio son transmitidos por quienes dominan las
escuelas de disefioy publican los libros de teorias, los varones'. No obstante, el presente trabajo no se pro-
poneanalizarlahegemoniadela mirada masculinaen la produccién del conocimiento disciplinar, un tema
ampliamentevisibilizadoy cuestionado en la literatura por numerosas referentas, entre ellas la Dra. Argta.
Inés Moisset (2021). Reconocemos la importancia de estos aportes para replantear criticamente nuestras
practicas proyectuales y promover una transformacién epistemologica que contemple las perspectivas de
género en el ejercicio del disefio; pero nuestro objetivo aqui es otro.

El presente trabajo tiene como fin profundizaren los estereotipos-entendidos como patrones, modelos o ar-
quetipos preestablecidos-que subyacen a los principios fundamentales del disefio. Desde la transversalidad
que aporta el enfoque de género, buscamos visibilizar cémo la exclusién de la diversidad de posibilidadesy
realidades en el proceso proyectual impacta de manera negativa en la cotidianeidad, evidenciando que el
disefo se configura histéricamente para un niimero limitado de experiencias en un mundo cuya pluralidad
resultaignorada. Esta experiencia pretende fomentar una reflexion criticasobre la necesidad de replantear
los cimientos tedricos y practicos del disefio hacia una visién mas inclusiva y representativa.

1 Enel afo 2020 ArchDaily, (https://www.archdaily.com/) publicé una seleccion de los mejores libros de arquitectura. La autoria de los textos
seleccionados, corresponden en un 76% escritos por hombres. Los escritos provienen del continente europeo en un 58%, Estados Unidos 32%,
mientras s6lo un10% de la muestra pertenece al resto del mundo (Asia, Sudamérica, Oceania).



Los patrones (patronos) del diseio

Figura 1: El hombre como medida y modelo del cuerpo humano. Fuente: Elaboracidn propia a partir de distintas representaciones candnicas del
cuerpo humano.

No es necesario decirque, parala mayoriade las culturas occidentales, las proporciones-o las “cosas” propor-
cionadas /armonicas / equilibradas-son en principio mas agradables a la vista que aquellas que no lo son.
Esto es una aseveracion que en el ambito del diseno esta histéricamente instalada como verdad absoluta
y que hasta las neurociencias son capaces de acompanar.

La belleza eslaarmoniay proporcion de las partes con el todo, afirmaba Aristdteles en sus tratados. Para el
artista renacentista Francesco di Giorgio, todas las reglas del mundo estan derivadas de un cuerpo humano
bien compuesto y proporcionado. Por su parte, el psicélogo aleman Adolf Zeising afirmaba que la seccién
aurea®es la clave de la belleza morfolégica o ley universal?, tanto en la naturaleza como en el arte y, en par-
ticular, en la forma humana (Giménez, 2009). Siguiendo este pensamiento, y sostenido por muchos otros
ejemplos, podria decirse que existe una relacion directa entre bellezay proporcion. Y aunque Kant (Silenzi,
2009) nos desafie desde el pensamiento a advertir que no existe una formula para asegurar la bellezay que
éstasurge misteriosamenteal unirlas cualidades de los objetos con los sentimientos de quienes la contem-
plan; persiste laidea de considerar ciertas caracteristicas de la belleza vinculadas a cuestiones mensurables
matematicamente. En esta linea se observa que, desde la antigliedad, el ideal de perfeccién es construido
alrededor de proporciones idealizadas, tomando frecuentemente como referencia el cuerpo humano. Sin
embargo, surge el interrogante ;como es el cuerpo humano del que estamos hablando? (ver figura1).

2 Laseccion aurea se define como la division de una linea en dos segmentos de tal manera que la razén entre el segmento mayory el menor es
igual a larazén entre la longitud total y el segmento mayor. Este valor numérico, aproximadamente 1.618, se representa con la letra griega phi ().
3 Leyqueaseguraqueel principio fundamental de la bellezay que permeatodas las estructuras, formasy proporciones, encuentra su realizacion
mas plena en la forma humana.
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Figura 2: Cuerpos femeninos y proporciones humanas aplicando principios geométricos. Fuente: Elaboracion propia a partir de distintas repre-
sentaciones de cuerpos femeninos de A. Durero.

En un rapido recorrido histérico, encontramos que los primeros registros vinculados a la figura humana
proceden de la cultura egipcia. Existen dibujos datados de casi 300 afios a.C, en las piramides de Menfis, en
los que se representa la imagen de un cuerpo -masculino- inserto en cuadriculas, que permiten distribuir
exactamente la posicién de sus partes y que podria considerarse como el primer canon* del que se tiene
conocimiento. Los griegos, bajo miradas netamente antropocéntricasy androcéntricas, también dedicaron
teorfasytratados vinculados al cuerpo humano. Un ejemplo paradigmatico de esta conceptualizacion es el
Canon de Policleto®, formulado en el sigloxra.C., que establece una serie de proporciones ideales basadas
en el cuerpo humano como medida de referencia (Konstan, 2012).

En el sigloTa.C, el arquitecto y soldado romano Marcus Vitruvius Pollio, concibe un sistema de medicién
asociado a unidades que toman como referencia las partes del cuerpo, el codo, el pie, la palma, los dedos.
Su teoria queda plasmada en “De Architectura Libri Decem”, un tratado escrito en latin traducido al espanol
como“Los Diez Libros de Arquitectura”. Surepresentacién humana, claramente masculinay con proporciones
ideales®,esreproducida quince siglos después (en1490) porel multifacético Leonardo da Vinci, convirtiéndose
en simbolo de laarmoniay el equilibrio entre lo divino y lo terrenal, el cuerpo y el cosmos. Contemporaneo
de Da Vinci, Alberti en sus tratados sobre arte y arquitectura se enfoca también en la representacion de las
proporciones humanas. El entiende que en la naturaleza existe una tendencia hacia el ideal de belleza, una
ley subyacente que la regulay se manifiesta en la armoniay las proporciones correctas a las que denomina
“concinnitas”, tomando como referencia el cuerpo como medida ideal (Diaz Vera, 2022) (ver figura 2).

4 SeginlaReal Academia Espafiola, la palabra“canon”tiene suorigen en el término griego “kanon’, que significa regla o precepto (https://dle.rae.es/).
5 ElcanondePolicleto estambién conocido porel canonde 7 cabezas. Se trata de relaciones proporcionales fraccionarias en las que laaltura perfec-
tadeunafigurahumanaes de siete veces laaltura de la cabeza. Este es uno de los aspectos mas conocidos del canon de Policleto aunque no el tinico.
6 Las proporciones ideales implican que los brazos y piernas separadas y el ombligo como centro de gravedad, se inscriben en un circulo; y al
mismo tiempo, al reproducirlo en un cuadrado con las piernas juntas, determina una altura corporal igual a su anchura.



Figura3: Ejemplosdeescenasdel libro“El Arte de Proyectaren Arquitectura”. Fuente: Elaboracion propiaa partirde distintasimagenes de Neufert, 1973

En este punto es importante mencionar que no se trata de denunciar la falta de mediciones en torno a
cuerpos femeninos. Las medidas de las mujeres se encuentran presentes en parte de la bibliografia rela-
cionada a la antropometria (valga la ironia del origen etimoldgico de esta palabra). Un ejemplo de ello
son los cuatro libros del artista aleman del sigloxwr, Alberto Durero quien, con una vision humanista, se
destaca en la bisqueda de las proporciones humanas, aplicando principios geométricos, pero incluyendo
cuerpos diversos (Lopez Vilchez, 2008). Basado en un rechazo a la idea de belleza objetiva, Durero propone
una concepcion relativista que valora la variedad de la belleza y que expone en su primer libro donde se
presentan cinco tipos de figuras femeninas.

Otro ejemplo de la inclusién de la mujer en libros de antropometria, lo encontramos bajo el titulo “The
Measure of Man” (La medida del hombre), publicado por Henry Dreyfuss (1967), un destacado disehador
industrial estadounidense. El texto forma parte de los resultados de una profunda investigacién acerca de la
ergonomiay las medidas de los cuerpos del ejército estadounidense. Estudio que claramente representa las
medias de algunos cuerpos, con edady altura especifica, a los que se podria considerar poco universales, si es
queel términouniversal fuese valido para los cuerpos. De mas esta decir que en este libro la division binariade
género (masculino/femenino) y sus representaciones asignadas establecen unaidea bastante conservadora.

Finalmente haremos referencia al libro del arquitecto aleman de la Bauhaus, Ernst Neufert, que bajo el
titulo “Bauentwurfslehre” (El Arte de Proyectar en Arquitectura) incluye imagenes de mujeres en algunas
situaciones cotidianas. Neufert desarrolla un sistema de medicién octamétrico basado en multiplos y
submdltiplos del metro?, especificamente en octavos equivalentes a12.5cm. El sistema toma de referencia
un modelo masculino de 1,75m con el objetivo de estandarizar la construccién mediante la normalizacion

7  Elmetro,medida universal concebida durante el renacimiento italiano a partir de una formula vinculada a la oscilacién de un péndulo. Corres-
ponde a1/10.000.000 parte de la distancia del Polo Norte al Ecuador, medida en el meridiano de Paris.
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de los espacios interiores y todo lo relacionado con ellos, como el tamafio de los muebles, la altura de los
escalones,lasdimensiones de objetosy animales, etcétera. Y aunque pueden encontrarse representaciones
de mujeres, es notable como su inclusién se limita a escenas ambientadas en tareas del hogar, sobre todo
en cocinasy tiendas de alimentos. Frases como “la cocina, como local principal del trabajo de la duefiadela
casa’ (Neufert,1973 pag.162) se repiten a lo largo de todo el libro; evidenciando los estereotipos de género
que subyaceny persisten, independientemente de sus relaciones y proporciones corporales (ver figura 3).

El Modulor

Regresandoal planode las proporciones humanas, lasideas de Vitruvio volvieronatomarimportanciaenel
sigloxxa través del francés Charles-Edouard Jeanneret, conocido como Le Corbusier; quien, a inicios de los
afios 50”7 publica uno de sus textos mas famosos, “El Modulor”. En el escrito, el autor da a conocer su aporte
a la investigacion iniciada por Vitruvio, Alberti y otros, en un obsesivo intento por encontrar relaciones
matematicas entre el “hombre”y la naturaleza (ver figura 4).

Figura 4: El Modulor. Fuente: Elaboracion propia a partir de distintas imagenes de Le Corbusier1968.

El Modulor representa una figura humana, de aspecto masculino por supuesto, atlético, erecto y orgulloso
de1.83m de altura y, generalmente, con un brazo en alto. Un superhombre concebido para reconciliar las
matematicas, la forma humanay la belleza en un solo sistema universal de proporciones conforme a la
seccion aurea, que puede ampliarse o reducirse hasta el infinito mediante una progresién de Fibonacci®.
Esto es, un modelo capaz de reordenar los espacios en funcion del universo (Le Corbusier, 1968).

8 Secuencia infinita de nimeros naturales que inicia en el 0y el 1, y se continia sumando ambos niimeros anteriores, siendo 0,1,2,3,5,8,13...
secuencialmente.



El maestro, Le Corbusier, en sus disefios de escala habitacional introduce las medidas de su sistema, en un
intento por situar nuevamente a las personas en el centro del disefno; aunque sus medidas completamente
arbitrarias responden a lo que el propio autor considera como el “hombre ideal”. Segtn el autor, una casa
proyectada desde las dimensiones del Modulor brindariaa sus habitantes unasensacién de bienestary con-
fort. Sin embargo, concebir el diseno en funcion de la antropometria arbitraria del varény la habitabilidad
desde la mirada de los estereotipos en torno al género, se aleja de la arquitectura humanizada que busca.
Tal discriminacién se manifiesta por ejemplo en la Casa Curutchet®. Basta con comparar la espacialidad y
plasticidad del consultorio, el estar, laterraza o cualquier otroambiente de la vivienda, con lalimitaday poco
habitable cocina; un lugarconcebido para las tareas domésticas generalmente realizadas por mujeres. Lejos
deinterpretar este hecho como una bisqueda consciente del autor para perpetuarel lugarde lamujerenla
cocina,se buscaadvertirelimaginariosubordinado que sele otorgaalas tareasde cuidado,a los espacios de
lo domeéstico, frente a laimpronta de las habitaciones destinadas al trabajo remunerado o a lo masculino.

El hombre idealizado por Le Corbusier constituye quiza el ejemplo mas emblematico de una visién antro-
pocéntricaen el ambito de laarquitecturamoderna. Supropuesta, materializada en el Modulor, sistematiza
las proporciones humanasa partirde un hombre estandar,ignorando en gran medida la diversidad corporal
y social. El sistema proyectual excluye explicitamente a quienes no encajan en su paradigma normativo,
reflejando asi una limitacién sustancial en la universalidad y accesibilidad del espacio arquitecténico. Fi-
nalmente, este nuevo sistema resultd estar tan desprovisto de universalidad como de humanidad.

Como vemos, las teorfas y practicas en el ambito del disefio (en todas sus dimensiones) tienen una larga
historia en términos deimponerideas normativasy/o estandarizadas al cuerpo, comossise quisiera disenar
la forma perfectay el modo Gnico para habitar los espacios o usar los objetos. Ello invita a reflexionar sobre
la historicidad, la universalidad y la exclusién implicita en los canones, que privilegian formasy dimensio-
nes especificas, marginando la diversidad corporal y las distintas experiencias de los cuerpos en contextos
culturales y sociales variados. Si bien plantear este tema puede parecer anacrénico, resulta facil encontrar
en los proyectos de disefio que, hasta hoy, persisten indicios de una anticuada bisqueda de estandarizar
y generalizar |a representacion de lo humano, disociado de la diversidad que nos constituye. Reducir los
cuerposa un conjunto de medidas normalizadas, como promedios, se constituye como una clara expresién
deideales que no consideran de manerasignificativa lascomplejidades del habitar,y que exceden lasimple
ergonomia funcional. Es cierto que las estadisticas son un tipo de informacién de referencia, pero también
lo es |la experiencia humana.

La dimension humana, madre de las diferencias

Lacontemporaneidad del mundo actual nos llevaa entender que vivimos en un fascinante cosmos complejo,
congrupossubalternos queseintegran desdesus particularidadesy se diferencian desde lassingularidades.
El problema con los modelos, en el disefio, surge entonces al atribuirle a lo humano caracteristicas estan-
darizadas que omiten las diversidadesyacentdan las diferencias. El resultado es la evidente discriminacién
en el uso, disfrute y apropiacién de los objetos y/o espacios cotidianos. Al respecto, la novelista nigeriana
Chimamanda Ngozi Adichie (2018, p.9) nos advierte “..el relato tnico crea estereotipos, y el problema con
los estereotipos no es que sean falsos, sino que son incompletos. Convierten un relato en el Gnico relato”
(ver figura 5).

9 Vivienda unifamiliar construida entre 1949 y 1953 en la Ciudad de La Plata.
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“modulora’

Figura 5: Las Moduloras. Fuente: Nordiska Kvinnors (1991) y LINA (2022)

Para gran parte de la humanidad, habitar es hoy un acto de resistencia, resiliencia y en muchos casos
[amentablemente también de supervivencia. Los cuerpos luchan para ser reconocidos, en imaginarios de
modelos que chocan directamente con sus experiencias y necesidades cotidianas. Particularmente, en el
ambito del disefno, esto se debe a una comprensibleincomodidad sobre laidealizacién del cuerpo humano,
en contraposicion al bienestar de habitar un mundo que sabemos que fue disenado teniendo en cuenta
nuestra humanidad y diversidad.

Elinterrogante que nos interpela es entonces sdesde donde se piensa el disefio? Al respecto, entendemos que
el disefio tiene un rol social y un poder transformador, mas alla de su funcionalidad, su estética y su valor.
Proyectar es actuar frente a las preocupacionesy desigualdades sociales, velar por el medio ambiente, sen-
sibilizary despertar conciencias con la intencidén de que la sociedad mejore o cambie (Castanedo y Molini,
2023). Si bien concebimos que el disefio -urbano, arquitectdnico, objetual, grafico, entre otros- puede ayu-
dara mejorar la calidad de vida, los procesos o incluso las interacciones de las sociedades; por el contrario,
entendemos que un diseno basado en principios androcentristas construye imaginarios colectivos que
perpetian muchasde lasdesigualdades que enfrentamos quienes no formamos parte de ese grupo de élite.

Porsu parte, el disefio feminista, a través de un profundo entendimiento de las sociedades y sus individuos,
nos insta a adoptar una postura critica que posibilite dudar sobre lo que se valida como universal. No se
trata solo de un disefio hecho por mujeres para mujeres, sino también de una perspectiva que desafia las
narrativasdominantesy se enfoca en concebirentornosinclusivos,accesiblesy que promuevan laequidady
lajusticia. Quienes trabajamos enestalinea nos negamosasercoémplices del dogma, laregulacién estética,
la normalizacién estandarizada y mucho menos la imposicién ideolégica del deber ser.



Bajo esta perspectiva, entendemos que lo humano entorno al cuerpo, no puede reducirse a un canon rigido
de proporciones ideales. Esta concepcion normativa omite no sélo la pluralidad anatémica de los cuerpos,
sinotambién ladiversidad cultural y la multiplicidad en los modos de habitar, limitando lacomprensién de
laexperienciahumanaamodelos homogéneosy excluyentes desde un enfoque criticoy multidimensional.
Imponerunestandardesde el cuerpo-cualquiera fuere-excluyeydiscriminaaquiense ubica por fuera,como
lootro, confiriéndole incluso caracteristicas patologizadas o hasta racializadas. La universalidad del cuerpo
no considera, ni incorpora, las dificultades que enfrenta quien habita entornos donde su mera presencia
puede ser considerada incomoda, fuera de lugar o incluso una provocacién. Ejemplo de ello son personas
con discapacidades o cuerpos no heteronormativos.

Esapartirdel reconocimiento de estas realidadesy de lasinequidades que generan, desde donde debemos
abordar nuestras disciplinas proyectuales. Incorporar una pluralidad de voces y experiencias al discurso
sobre el entorno construido constituye un paso fundamental para enfrentar la marginacion existente.
Continuar perpetuando un modelo ideal -o normativo- de cuerpo no responde exclusivamente a una obje-
tiva estadistica o promedio métrico, sino por el contrario, reproduce un esquema de dominacion. Por ello,
sostenemos la necesidad de proponer formas alternativas de concebir lo humano, desde una perspectiva
masinclusivaydiversa, que contemplelacomplejainteraccion entre género, cuerpoy entorno construido. A
partirdeesto,concebimos quelaincorporaciondel géneroenlosestudios, lasinvestigacionesy las practicas
del disefio espacial es, en esencia, una cuestion de justicia social (Falli 2016)

La Vitru, una cuerpa en construccion

Revisar y redefinir el disefo de un entorno mas habitable, implica ineludiblemente aprender sobre los
cuerposy sus vivencias. El cuerpo, bajo su condicién de “ser”, produce un conocimiento situado a través de
experiencias subjetivas, que le permiten a su vez construir y percibir su entorno. Asi, las relaciones que se
establecen entre el cuerpoy suentorno (habitat construido) no sélo estan supeditadas al hecho de “ser un
cuerpo’, sino también a los modos particulares de acceder a los fenémenos. Segtn la gedgrafa feminista
Linda McDowell (2000) la idea de “corporalidad” resulta ser mas eficaz al momento de expresar la relacién
entre la anatomiay la identidad sociocultural. Para la autora el cuerpo se limita a una realidad bioldgica;
por su parte la corporalidad hace referencia a una topografia que incluye ademas la entramada realidad
simbdlicadelimaginarioindividual (experiencia), la realidad social y las practicas culturales. El cuerpo como
terrenoy la corporalidad como territorio (ver figura 6).

En este contexto, en 2022 nace en la Facultad de Arquitectura, Urbanismoy Disefio dependiente de Univer-
sidad Nacional de San Juan (FAUD-UNS]J) “La Vitru”; un grupo interdisciplinario formado por investigado-
ras™y becarias™ del Instituto Regional de Planeamiento y Habitat (IRPHa-CONICET-UNS])) y del Instituto
de Teoria, Historia y Critica del Disefio (IDIS), interesadas en transversalizar la perspectiva de género en la
actividad académica, de investigacion y de extensidn; generando y promoviendo acciones institucionales
para la equidad de género.

10 Mag. Arqta. Amelia Scognamillo, Dra. Lic. M. Valentina Soria, DI Mariana Galdeano Ruiz, Dra. Arq. Alcién Alonso Frank, Dra. Arg. Ana Blanco
Avila, Arq. Gabriela Caamano, Arg. Graciela Pappano y Arqta. lvone Quispe.
11 Lic. M. Virginia Cérdoba, Srta. Angélica Volcanes, Srta. Florencia Araya, Srta. Camila Crgic, y la Srta. Julieta Gémez.
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Figura 6: La Vitru. Imagen representativa de las cuatro escalas del habitar en clave feminista (cuerpo, casa, barrioy ciudad). Fuente: F. Giudici 2023
(cedido al grupo La Vitru).

Las principales acciones que promueve este espacio se relacionan con:

FORMACION Y SENSIBILIZACION: concientizarala comunidad de la FAUD sobre la tematica, promo-
viendo espacios seguros, libres de violencia y discriminacion™.

« INVESTIGACION Y TRANSFERENCIA: crear dreas/lineas de investigacion orientadas a estudios sobre
géneroy diversidades con impronta local®.

. CONSTRUCCION DE REDES: generar espacios de colaboracién intra e interinstitucionales vinculados
atemas de géneroy diversidad™.

« PROMOCION DE LAS VOCACIONES: propiciaractividades para motivara mujeresy disidencias, desde
el inicio de las carreras, a incorporarse al mundo de la investigacion™.

12 Hasta el momento se ha organizado el primer laboratorio de género abierto “El género en la FAUD” (2023) y un ciclo de charlas (2023-2024)
denominado“Tramando género” con tres encuentros que finalizé con la presencia de Ana Fald, y una conferencia abierta titulada “Nuevos conceptos
para pensar las ciudades, la arquitectura y el disefio”.

13 Se ha ejecutado un proyecto interno de investigacién denominado “Espacio plblico y Género. Aportes a un campus universitario inclusivo’
(2021-2022) y un Proyecto de Desarrollo Tecnoldgico y Social (PDTS 2023-2025) con titulo “Vida cotidiana en entornos habitables. Aportes a la
seguridad urbana en territorios de expansion con perspectiva de género”. Asi mismo, se han realizado talleres de sensibilizacién sobre violencia
en el espacio pablico y mapeos colectivos con vecinas e infancias del B° Pie de Palo, departamento Caucete; y se ha participado en ferias de ciencia
exponiendo el trabajo de La Vitru.

14 Seha participado en las Il Jornadas Nacionales: Haciendo Universidades Feministas (La Plata-2023), en las | Jornadas de investigacin sobre
géneros y ruralidades (La Plata-2023), en el 1° Congreso Internacional GADU (BsAs-2022) y el 2° Congreso Internacional CADU (Tucuman-2024).
Ademds, se han establecido vinculos con el Taller de Arquitectura Feminista- del Laboratorio de Intervencidn + Arquitectura (LINA - UBA).

15 Sehanincorporado 4 becarias estudiantes de la FAUD de las carreras de Arquitectura y Disefio Grafico (Becas CICITCA) y una becaria doctoral
de CONICET, con temas afines.
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Figura 7: Imagenes de la actividad “Disefio ;para quién? Fuente: Fotografias de las integrantes de La Vitru 2023y 2024.

Entre las distintas acciones llevadas a cabo, nos propusimos llegar hasta la comunidad con una actividad
lddica que contribuya a reflexionarsobre la no neutralidad del disefio y evidenciar la falta de consideracion
de ladiversidad de corporalidades en el habitat cotidiano. La actividad, a la que titulamos “DISENO ; PARA
QUIEN?”, se presenta en dos ferias locales de la provincia de SanJuan. La primera denominada “Jornada de
Investigacion y Extension JIE-FAUD™ y la segunda “Festival Crear Con-Ciencia™”. A ambos eventos asisten
estudiantes y docentes de escuelas secundarias, autoridades y docentes de la universidad, familias san-
juaninas, etcétera.

Laactividad, se inicia con una explicacion de la mirada androcéntrica en el disefio, poniendo en cuestién la
faltade neutralidad en torno al género. Seguidamente se narra el origen del sistema Modulory se propone
que cada participante se sitle junto a la representacion, a escala 1:1, de la mitica figura en su icénica pose
conelbrazoextendido. Secomparan entonces algunos puntos de referencia, comoserlaaltura, el ombligoy
lasrodillasy seinvitaaverificar las diferencias. Finalmente, se pregunta en quéssituacién puedenidentificar
que su corporalidad no es considerada respecto de espacios u objetos de la vida cotidiana. Las respuestas,
tanto de mujeres como de varones, se escriben en papeles adhesivos que se pegan sobre el propio maniqui.
Entre las mas recurrentes se encuentran frases relacionadas a: las alacenas de la cocina, los aparatos del
gimnasio, los pasamanos del colectivo, el ancho de las sillas, la camilla de los consultorios, la altura de una
mesa o incluso el pizarrdn, entre tantas otras (ver figura 7).

Merece la pena comentar que cada vez que un/una participante se acercaba a la altura del modelo, se
producian aplausos entre quienes se encontraban cercay la persona en cuestién evidenciaba una sonrisa

16 Jornada de Investigacion y Extension JIE-FAUD organizadas por la Facultad de Arquitectura, Urbanismo y Disefo de la UNS] el dia 8/11/2024
en lasinstalaciones del Complejo Universitario Islas Malvinas (CUIM)

17 Il Festival Crear Con-Ciencia. Evento de divulgacién cientifica organizado por un equipode investigadoras del CONICET, realizado el 12/04/2025
en el Centro Cultural Conte Grand de San Juan.
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complice que desaparecia al momento de pensar sobre su propia corporalidad. Incluso los “espejos” del
Modulor enunciaron situaciones de incomodidad o discriminacion respecto de su persona.

Finalizada la segunda feria, el bastidor con la figura impresa del Modulor desaparece misteriosamente de
lasinstalaciones de la FAUD. Al parecer susimple presencia violeta resulta incomoda para algunos cuerpos
oideas.

Conclusiones

Toda concepcidon del cuerpo revela una posturaideoldgicay politica. Laimprontaandrocéntrica, que atravie-
salos fundamentos tedricos en las disciplinas proyectuales, posiciona al cuerpo masculino como referencia
central en las l6gicas de las configuraciones en torno al disefio. La histdrica simbolizacién del varén como
sinénimo universal de cuerpo humano representa, tal vez, una de las evidencias mas claras de ello. Urge por
tanto repensar,nosélo lascircunstancias que le otorgan esos privilegios, sinoademas comprendery revertir
aquellas que permanecen indiferentes. Es necesaria la revision critica del significado y representacion del
cuerpo; unacercamiento hacia laidea de corporalidad surge como camino en la bldsqueda de avanzar hacia
horizontes masinclusivosy plurales. Laidea de corporeidad se construye en una trama de representaciones
diversas que no son estaticas ni Gnicas.

El objetivo como proyectistas debe serentonces desnaturalizarel discurso hegemonico del diseno focalizado
en laretérica de la neutralidad, fundado sobre el estereotipo de lo masculino en clara oposicién a “lo otro”.
Generar nuevas formas de aprendizaje del cuerpo en el disefio, proyectando respuestas diversasy situadas
a la hora pensar los entornos que enmarcan nuestro habitar, incluso incorporando la interseccionalidad.
No se trata de imponer una “modulora”, sino de reconocer que nuestras necesidades y realidades, juntoa la
de muchos otros, no han sido -ni son-contempladas. Es desde esa comprensidon que apremia avanzar hacia
su transformacion inclusiva y critica.

En sintesis, quienes tienen la responsabilidad de disenar el habitat humano, deben ser sensibles a como
este interactia con grupos complejosy diversos, en lugar de idealizar normativamente como las personas
deberian habitar un espacio. Disefiar el habitat humano deviene de una postura mas ética, que estética.
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